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يأتى الآن كشفنا عن كتابات السيد حسن جمعه ٠‏ ليس فقط لطرح دوره فى الموقع 
الريادى لحركة النقد السينمائي والصحافة المعنية بالسينما فى مصر , وإنما - كذلك - 
التحقيق الإلتزام المبدئى المطن منا ومنذ البدء فى مشروع «ملفات السيئماء ؛ والذى 
يقضى بألا يصبح المعنى بالبحث فى هذه الحلفات هو فقط شاشة السينما وتصنيع 
أفلامها . وإنما البحث كذلك فى ظواهر ومجالات التأثير فى هذه الشاشة ؛ وهو الأمر الذى 
اتجه بنا فى أولى هذه الخطوات إلى صمافة السينما فى مصر . ذاك أن رصد تاريخها 
والبحث فى تطورها ٠‏ هو كما سبق أن ذكرنا - تقييم لحركة ودرجة التأثير النقدى فى 
مسار الفيلم المصرى ؛ وفى ترسانة صناعته السينمائية والاقبال الجماهيرى عليها ومدى 
اتذوقه لها , طالما أننا نسلم بالدور «التنويرى» الملقى على عاتق الحركة ١‏ 
كان هذا الدور موجها إلى دفع حركة صانعى الفيلم أنفسهم ٠‏ أو هو موجه إلى تثقيف 
الجمهور العريض للسينما والإرتقاء بتنوقه الجمالى وذلك هو ما سبق ان دفعنى شخصيا 
الأن أعنون أول دراسة لى فى هذا المجال (نشرد الفنون فى 98) بما نصه 
المصرى : الحركة النقدية فى مصر.. تنوير الاضواء على 
'سينما العالم» ؛ حيث تركزت دراستى حينذاك على نموذج فذ فى تعبيره عن الجيل النقدى 





سواء 














«فى الاقتراب من مشكلة !| 
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فى الانطلاق من جمعة. 





الذى انتمى اليه 





انا السينمائى الذى بدأ مع بداية النصف الثانى من الستيني. 
وهو نموذج الناقد السينمائى سمير قريد , إذ انكبت الدراسة على تحليل لكتابه 
الصادر فى مطلع عام 194١‏ بعنوان «أضواء على السينما المعاصرة» عبر محاولة منا 
الرصد أهم سمات الكتابة لدى سمير فريد باعتبارها «الخاص» الذى يمكن من خلاله 
دراسة سمات الجيل الأعم نفسه (دون اهدار طبعا للتمايزات أو حتى التناقضات), 
والتى اتجهت فى مجملها صوب نشاط أساسى هو : تنوير الأضواء على سينما 
العالم.. 

إن استدعاء فكرة هذه الدراسة ٠‏ فى نفس لحظات الكشف عن تراث السيد حسن 
جمعه الذى ينتمى زمنيا الى جيل الريادة الأولى فى تاريخ السيتما بمصر ٠‏ إنما يطرح 
- بالضرورة - موضوع التواصل بين الأجيال فى هذا الصدد والذى تبدو أهميته عند 
رصد التطورات وكذلك رصد التناقضات أو حتى «السمات» المشتركة ؛ أى ما هو 
كفيل بتحقيق دراسة منهجية حقيقية ؛ وهو ما يستلزم منا التنويه إليه فى تقديمنا 
المجلد يجمع نصوص الكتابات التى نشرها السيد حسن جمعه. 

وفى هذا الصدد , فإن التعرف على السيد حسن جمعه يصبح أمرا متحققا لكل من 
يطلع على هذا الكتاب ؛ سواء من خلال تراثه المكتوب ٠‏ أو عبر الدراسة التى خطها 
اقلم الزميلة الاستاذة فريدة مرعى ؛ أما الذى نرى ضرورة اضافته هنا - وفى ضوء 
فكرتنا عن البحث فى تواصل الأجيال - فهو التوفر على إمكانية مقارنة هذا الرائد 
وتوجهاته النقدية بتلك التى مرت بها الأجيال التالية فى مجال الكتابة النقدية للسينما 
أو عنها , هذا وقد أوحت لى أوراق الدراسة التى أشرت اليها فيما يتعلق بسمير فريد » 
أن أختار ثلاث ورقات سبق نشرها فى أزمنة لاحقة؛ ولكنى أرى فيها مفاتيحا هامة 
الطرح موضوع الأجيال على مائدة البحث (مجرد مفاتيح) ٠‏ كما أنى قد اثرت اللجوء 
إلى التقديم هنا بنصوص فى كتاب يهتم بجمع نصوص » لعلها تؤدى الهدف منها فى 
استدعاء مرتكزات وقضايا ونقاط تستاهل البحث ٠‏ 


















أ مدكور ثابت 


وهكذا تضمنت المقدمة التى كتبتها فى صدر الجزء الأول من هذا التجميع نص 
المقالات المعنونة هناك على التوالى 


الورقة الاؤلسى 
تعليقات فى الحركة النقدية 
بقلم اسامة القفاش 1١١‏ 
(ويرجع إليها فى الجزء الأول من ص : ص ١١‏ 


الورقسة الثانية 
المثقفون يحتقرون السينما فى ندوة ثنائية بين: 
سامى السلامونى ومدكور ثابت 17١‏ 
(ويرجع إليها فى الجزء الآؤل من ص ١١‏ : ص 14) 





فى الانطلاق من جمعة. 


الورقة الثالثة 
اسمير فريد يقدم أحمد عاطف ليعلن : 
اسنبدأ الاشتباك 
فى جريدة الجمهورية بتاريخ 1441/8/11 


اؤيرجع إليها فى الجزء الآؤل من ص 14 : ص 51) 


ولأننى آثرت أن أكتفى فى هذا الجزء بالإحالة إلى هذه النصوص؛ كذلك فقد رأيت 
أن أختتم هذا التصدير بما سبق أن ذكرته فى نهايتها معقبا : 

وريما لا يكون ما كتبه أحمد عاطف هو آخر ما يمكن تسجيله لتحقيق الدراسة 
المنشودة فى هذا الاتجاه , إلا أن مقاله يوفر - لاشك - مدخلا للنقاش ؛ والذى من 
شأنه أن يستدعى بدوره كل ما عداه » سواء بالتوافق أو بالتضاد ؛ حيث يكفى أن 
تتحقق فكرة الالتفات للبحث والدراسة فيما يتعلق بموضوع الأجيال وبقناعة تؤمن 
بحتمية المستقبل للشباب بل ودائما يكون المستقبل للشباب وبلا مصادرة ؛ وانما فقط 
حوار ... نعم حوار ... وينطلق من ثراء المعرفة والبحث وها هى «ملفات السينما» توفر 
بدورها اولى الخطوات المتعلقة بأجيال الريادة » آملين - ومنادين - الا يتوقف المدد 
من الاخرين فى تبنى جهد الجمع والتسجيل المعاصر لكل ما يتوجب حفظه للتاريخ 
فلقد صدمتنى الزميلة الاستاذة فريدة مرعى بنتيجة مؤلمة ارتطمت بها خلال بحثها عن 
السيد حسن جمعه ٠‏ اذ لم تجد له حتى ملفه الوظيفى فى دار الهلال التى كان يعمل 
بها ولم تستدل على أسرته ٠‏ بل ولم تجد أى دلالة على تاريخ وفاته ٠‏ اللهم الا عندما 
وجدت سطراً فى مقال يذكر القول عنه عرضا أنه : «رحمه الله» أى انه قد مات 














يما 





يفهم منه أنه قد مات فى الفترة الواقعة بين تاريخ أخر مقال منشور له ٠‏ وبين تاريخ 
المقال الذى يذكره برحمة الله عليه 








أد. مدكور ثابت 


هذا فى الحقيقة درس قاس .. درس يؤكد علينا جمع وتسجيل المعاصر دعما 
للمستقبل , مثلما يؤكد علينا ضرورة أن نواصل جهودنا فى البحث والكشف منذ 
بدأناها عبر مشروعنا فى «ملقات السيتماء . 





أ.د. مدكور ثابت 
مارس 1152م 
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استدراك هسام 


خاص بالجسزء الأول 


رغم وجود بعض الأخطاء المطبعية فى مقدمة أ.د. مدكور ثابت الواردة بالجزء 
الأول من هذا الكتاب , والتي يمكن للقارىء أن ب الصحيح لأغلبها , إلا أن 
سقوط إسم المرحوم سامى السلامونى عن مقطع فى الحوار يستلزم التنويه 
للتصحيح ‏ وهو ما نورد صحته فى نهاية هذه الصفحة (عن ص ١5‏ فى الجزء 
الأول) . كذلك سقط اسم «مدكور» من ص 14 بما يستلزم إضافته قبل جملة 
«نرجع للأسباب الموضوعية التى ضربت حركة النقد فى مصره ٠‏ 





(تصحيح لنهاية ص ١4‏ من الجزء الأول) 


مدكور 
أنت تستوقفنا عند نقطة خطيرة بالنسبك لك ؟ 





السلاموتى : 
أنا - فعلا بدأت أكتب فى أشياء أخرى غير النقد السينمائى وليس هذا ترفعا 
على هذه الموضوعات الأخرى بدليل كتاباتى باحترام شديد عنها » يعنى أنا أكتب 
فى «الكورة أحيانا «الآن بعسَابلة كلدي الاحظت أن حجم الكورة فى البلد وفى 
المجتمع تضخم اهله فحاولت الدخول فى 
ا ار التعبير الشعبى الوحيد المتاح الآن ؛ فالشكل الجماهيرى 
الوحيد الموجود فى مصر حاليا. 





أصبح من العبث أ, 

















مقدمة الجزء الثاني 





يغطي الجزء الأول من كتابات السيد حسن جمعة الفترة الوا: 
و1914. وتتميز هذه |/ مرحلة الهواية أساسا وان كان قد تخللها بعض 
المحاولات للاحتراف . وقد أوردنا في بداية هذا الجزء الاول بعض المقالات غير 
الموقعة. وهي المقالات التي كتبها السيد حسن جمعة في مجلة “معرض السينما”' 
الاصدار الاول التي أسسها هو ومجموعة من زملاءه الشباب الهواة مثله وهم محمد 
عبد اللطيف وعبد القادر بركة عام ١574‏ في محاولة لملأ الفراغ الذي تركته مجلة 
"الصور المتحركة " بعد احتجابها . ورغم ان هذه المقالات غيز موقعة ولكن اسلوب 
السيد حسن جمعة يمكن تمييزه بسهولة لمن يتابع كل كتاباته ‏ بالاضافة الي انه عاد 
الي الكتابة في نفس موضوعات هذه المقالات في مجلات اخري في مرحلة لاحقة 
ممهورة بتوقيعة . وقد ظلت هذه العادة ملازمة له في الفترة الاولي من حياته , عادة 
إعادة نشر بعض المقالات مرة موقعة ومرة غير موقعة ٠‏ وان كان يمارسها في اضيق 
الحدود . فقد كتب في مجلة " البلاغ الاسبوعي * مجموعة من المقالات الموقعة من 
ضمنها مقال بعنوان : الحيوانات المنقرضة في العالم المفقود ؛ بتاريخ 4 ديسمبر 
1551 كما نشر مقالاً موقعاً في مجلة روزا ليوسف بعنوان : الفن الالماني الصامت ٠‏ 
في ” فبراير 1554؛ وقد أعاد نشر هذين المقالين بدون توقيع في العدد التمهيدي من 
مجلة "عالم السينما" الذي صدر في ١7‏ أغسطس 1959. 

وقد كنا نود في هذا الجزء الاول ادراج مقال له نشره في مجلة " معرض 
السينما" الاصدار الثاني عام 157517, وهو مقال غير موقع بعنوان : هواة السينما في 
مسوم اقسد التول/301 يولية 14377, ولكن المجلة للاسف اختفت من دار الكتب بعد 
ان كنا قد اطلعنا عليها عدة مرات في اوقات سابقة . كما قدم الزميل الناقد 
والباحث زكريا عبد الحميد قراءة وافية لكل محتوياتها نشرت ضمن كتابنا السا 
صحافة السينما في مصر , الذي اصدره المركز القومي للسينما , وهو يحمل رقم )١(‏ 


بين اعوام 15575 
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في سلسلة ملفات السينما التي أسسها ويشرف عليها الاستاذ الدكتور مدكور ثابت 
رئيس المركز . 

اما هذا الجزء الثاني فهو يغطي الفترة من 15٠‏ وهي بداية احترافه الرسمي 
وارتباطه بمؤسسة دار الهلال حتي نهاية عام 1574 . وحتي لا نكون 
فقد بدأ ارتباطه بدار الهلال فعليا فى ديسمبر 1574. وقد أثرنا التوقف ف 
الجزء حتى نهاية عام 1554 نظرا لغزارة المادة التي قدمها في هذه الفترة , 
ولاصداره دائرة معارف السينما من جزعين . في أغسطس وسبتمير من هذا العام , 
وهي أول محاولة لاصدار موسوعة سينمائية في تاريخ الحركة السينمائية في مصر. 
ويلاحظ في هذه الفترة ايضا انه اعاد نشر احدى مقالاته » فقد نشر في مجلة الهلال 
مقالا طويلا موقعا بعنوان : لمحة من تاريخ الصور المتحركة في يوا 
أعاد نشره غير موقع علي حلقات في الاعداد الاولي من مجلة فن السينما" التي 
صدرت في اكتوير 1977, ولذلك لم ندرجها مرة اخري مكتفين بلفت نظر القارئ اليها 
. والملاحظ ايضاانه لم يكن يوقع عموما اذا كان له مقالان في نفس العدد فكان يكتفي 
بالتوقيع على احدهما معتمدا علي فطنة القارئ في اكتشاف انه كاتب المقال الآخرغير 
الموقع والذي لم يكن يستلزم الكثير من الجهد لاكتشافه . 

وبالاضافة الي اعادة نشر بعض مقالاته سيلاحظ القارئ انه كان يعيد الكتابة 
احيانا في نفس الموضوعات مثل الكتابة عن عمل المصور وعن مدينه هوليوود والتمثيل 
الكوميدي وفن التعبير بالعيون ودور العرض السينمائي والاستوديوهات والسينما في 
خدمة التاريخ والصحافة ١‏ ية وكيفية اختيار الروايات التي تقدم للسينما وقد كتب 
فى كل هذه الموضوعات وغيرها في البلاغ الاسبوعي وعالم السينما ثم اعاد طرحها مرة 
آخري في مجلة الهلال مطورا فيها ومضيفا كثيراً من المعلومات التي رأي انها تهم 
القارئ وتثري معارفه . 

اما التوقيع باسم مستعار مثل " كوكب" فلم يكن من الصعب ايضا التوصل الي 
انه صاحب التوقيع . فبالاضافة الي مقال المخرج صلاح ابو سيف الذي كان معاصرا 


ن عن الدقة 





هذا 











عام 
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له واعلن في مجلة "العروسة والفن السينمائي " في الثلاثينات ان السيد حسن جمعة 
كان يوقع باسم كوكب" . فان هناك شواهد اخري لا تدع مجالا للشك . فقد تحدث في 
هذه المقالات التي وقع عليها باسم “كوكب * مرات عديدة عن اصدار دائرة معارف 
السينما . وفي العدد © من " الصادر في 8" اغسطس 1457, (ص 
4). تحدث الي القراء عن دائرة معارف السينما مرة اخري معلقا علي الاقتراحات التي 
وصلته. ومطالبا القراء أن يتصلوا به على عنوانه الخاص ذاكرا اسمه كاملا قبل 
التوقيع بالاسم المستعار. 

واخيرا فان الشكر واجب للاستاذ سمير ابو داود صاحب المركز العربي 
للصحافة وصاحب الايادي البيضاء علي الكثير من الباحثين في مصر والعالم 
الخارجي ٠‏ وذلك لتفضله بالسماح لنا باستخدام مجموعاته القيمة والثمينة من 
المجلات القديمة وبالذات مجلة الكواكب التي صدرت عام ”145 والتي يمتلك 
مجموعتها الكاملة في حالة جيدة في حين انها غير متاحة للاستخدام في دار الكتب 
المصرية نظرا لحالتها الرثة ,كما انها في حالة اكثر سوءاً في مكتبة دار الهلال 
بالاضافة الي نقص الكثير من الصفحات والاعداد وخاصة العدد الاول الذي لا يوجد 
منه الا نصفه ؛ وحتي هذا النصف فإنه غير صالح للاستعمال . 





فريدة مرعى 


مجلة الهلال / ديسمبر / 15354 


السينما الناطقة 
ماضيها وحاضر ها ومستقبلها 


أصبح القوم ؛ هذه الأيام » ولا حديث لهم إلا عن السينما الناطقة . فهؤلاء 
يحبذونها وينتظرون لها النجاح العظيم ويداقعون عنها بكل ما أوتوا من فصاحة . 
وأولئك يتشاءمون منها ويتوقعون لها الفشل المروع ويرمون انصارها بالهوس والجنون. 

ونحن أمام كل هذا لا ندرى أننتصر لهؤلاء أم لأولتك ؛ لآن السينما الناطقة لم 
تنتشر فى بلادنا الانتشار الكافى الذى يمكننا من أن نعتمد عليه لنبدى حكما عادلا فى 
رأى كل منهم ‏ ونقرر رأينا الخاص فى هل ينتظر لها النجاح أو السقوط . 

ولكن ذلك لا يمنعنا من أن نتكلم عن الجهود التى بذلها المخترعون فى سبيل 
اختراع السينما الناطقة » والأطوار التى مرت بها حتى أصبحت كما نراها أو 
أخرى كما نسمعها الآن . 


الخطسوة الاولسى : 

قد يتبادر إلى ذهن البعض أن السينما الناطقة وليدة اليوم أو الأمس القريب . 
ولكن الواقع غير الذى يتبادر إلى ذهن هذا البعض ٠‏ فان المتتبعين لتطور فن السينما 
راعه حتى وقتنا هذا يؤيدون الرأى الاخير ! ويقولون ان جهوداً كانت تبذل 
للتوفيق بين السينما والصوت عندما كان هذا الفن فى المهد أو بعبارة أخرى ؛ عندما 
كانت أشرطته تعرض فى حوانيت حقيرة لا يغشاها سوى أحط الطبقا. 














وكانت المرة الأولى التى سمعت فيها السينما الناطقة . منذ سبع عشرة سنة كما 
يقول ادوارد وود الكاتب السينمى الانكليزى . اذ انه سمع فى ذلك الوقت شريطين 
ناطقين » كان أحدهما لحناً لاحد المغنين والآخر قطعة موسيقية لاحد العازفين على 
الكمان . ولم يكن الصوت منقولا على الشريط نفسه ٠‏ ولكنه كان منقولا على اسطوانة 





ا 





فونوغرافية متصلة يجهاز يسمى ٠‏ الفونوقيلم » اخترعه الدكتور لى دى فورست ٠‏ 
بحيث كان الصوت يخرج فى الوقت المناسب الذى يجعله يتوافق مع المناظر التى كانت 
تعرض على الستار القضى . 

كانت النتيجة حسنة نوعاً ما , ولكنها لم تكن مرضية بما فيه الكفاية . فأخذ 
المخترعون على عاتقهم ادخال تحسينات هامة على هذا الاختراع حتى يصلوا به إلى 
أقصى حدود الكمال . 





وقد ذهب كل منهم مذهباً خاصاً , وأخذ يعمل على تحسين هذا الاختراع حسب 
ايحاء مخليته » حتى أصبحنا أمام عدة أسماء لاجهزة مختلفة توصل مخترعوها 
بواسطتها إلى التوفيق بين الصوت والسينما . وهذه الأجهزة هى ٠‏ الفيتافون »و« 
الموفيتون » الذى يتفرع منه أجهزة أخرى متقاربة وهى « الفوتوفون » و٠‏ الفوتوتون » 
و« الفيلمافون »وما إلى ذلك . 
اختراع ٠‏ الفيتافون » هى نفس قاعدة الاختراع القديم « الفونوفيلم .٠‏ 
فهو يحتوى على اسطوانة من الشمع تسجل الاصسوات على اختلاف أنواعها بحيث 
تتمشى تماماً مع الفيلم حين عرضه . 

أماه الموفيتون » والأجهزة التى تتفرع منه فانها تنقل الأصوات على جانب 
الشريط ؛ إذ تتحول إلى تعاريج ضوئية وظلية . بحيث تتحول ثانياً إلى أصوات عندما 
ينفذ اليها ضوء آلة العرض المخصصة لذلك ٠‏ كما لاحظنا فى شريط ٠‏ تياترو فى قارب 
50019-8084 » الذى عرض اخيراً فى الاسكندرية ومصر وضعت فى أول 
الشريط قطعة موسيقية استغرق عرضها نحو عشر دقائق . وكنا نرى أثناء تلك 
التعاريج الضوئية والظلية التى تنبعث منها الأصوات بشكل يجعل من السهل على 
الناظر تفهم الطريقة التى تنقل بواسطتها الأصوات مع الشريط ٠‏ 
الفيتافون . 

وكانت الشركة الأولى التى استعمات ٠‏ الفيتافون » واحتكرته لنفسها . هى شركة 
وارثر اخوان الاميركية . وقد عملت هذه الشركة أول تجرية لهذا الجهاز فى سنة 
إذ نقلت بواسطته قطعاً موسيقية غناها مارتينيللى التابع لشركة « نيويورك 


-/ا- 





وقاعد: 














مترو بوليتان أويرا » 58ءم0 قافا دهماء1 ع,ول-7160 لشريط « الدون جوان ٠‏ 
الذى مثله جون باريمور . وقد وضعت فى أول الشريط مقدمة كلامية لويل هايز المراقب 
العام للفرقة السينمية فى هوليوود . 

وقد لاقت هذه التجربة نجاحاً عظيما جعل شركة وارنر تخرج عدة أشرطة 
موسيقية بواسطة « القيتافون » نال كل منها نجاحاً مذكوراً . 

وبعدئذ فكرت الشركة فى إخراج اشرطة ناطقة يتحادث فيها الممون . فبحث 
مديروها عن ممثل يصح أن يقوم بدور البطل فى أول رواية ناطقة يخرجونها , فوقع 
اختيارهم على ممثل من كبار ممثلى المسرح الامريكى ؛ وهو آل جولسون . وكانت 
حوادث هذه الرواية - واسمها ٠‏ مغنى الجاز 518885 1822 186 » - تدور على حياة 
الممثل نفسه القائم بدور البطل . وقد غنى فيها بعض الأغانى التى اشتهر بها على 
اخشبة المسرح , وو'.معت فيها بعض ديالوجات قصيرة ساعدت على نجاحها وانتصار 
آل جولسون على الستار الفضى . 

فلما شاهدت شركة وارنر النجاح الذى صادفته هذه الرواية ‏ أخرجت رواية أخرى 
ناطقة ظهر فيها آل جولسون أيضاً وهى « المجنون المغنى 7001 #هاننهه51 186 » وقد 
امتازت عن الرواية الأولى بكثرة ديالوجاتها مما جعل نجاحها وانتصارها أعظم واكبر . 

أمام هذا كله تاكدت شركة وارنر ان الجمهور يحبذ مشروع السينما الناطقة , 
فاعدت العدة لاخراج أشرطة ناطقة كثيرة » كان أولها شريطأً نقلت حوادثه عن رواية « 
الرعب » التى وضعها للمسرح إدجارولاس الكاتب الانجليزى المعروف . وقد ذكر نقاد 
نيويورك ولندن أن هذه الرواية فشلت فشلاً مروعاً من الوجهة التمثيلية ولكنها برغم ذلك 
عادت على الشركة التى أخرجتها بالأرباح الطائلة . 
جنون أمريكا بالناطقسة : 

اقامت أمريكا وقعدت لهذا الاختراع المدهش ؛ وشاهد المخرجون النجاح الهائل 
الذى صادفه . فأصبحوا وقد جنوا جنوناً بالسينما الناطقة . وقلبوا الانظمة القديمة 
رأسا على عقب , وشيدوا الدور الجديدة الصالحة لتصوير الأشرطة الناطقة . وهكذا 
تغير الحال غير الحال ‏ واتسع المجال أمام كثيرين من كبار ممثى المسرح للدخول فى 

عاك 





ميدان السينما بعد أن كانوا يحاولون ذلك عبثاً حتى ولو قدمت اليهم أدوار بسيطة . 
كما اتسع المجال أيضاً لعدد وفير من الممثلين السينمائيين الذين كانت تنقصهم 
المظاهر الجميلة » وأصبحوا ينافسون مشاهير الكواكب فى هذا الميدان » ذلك لأنهم 
ذوى أصوات صالحة للسينما الناطقة . 

ومن ثم اشتد التنافس بين الشركات فى إخراج الأشرطة الناطقة واتخذ كل منها 
طريقة خاصة فى إخراج رواياته حتى أن معظمها الآن امتنعت بالكلية عن إخراج 
الأفلام الصامتة ولكن هل نجحت كل الأشرطة الناطقة التى أخرجتها هذه الشركات ؟ 

كلا ... فقد سقط منهاعدد عظيم كاد يؤدى بالسينما إلى الدمار » لولا أن 
الجمهور يحب مشاهدة كل جديد فأقبل على رؤية وسماع السينما الناطقة اقبالا ضمن 
للشركات أرباحاً طائلة . ولكن النقاد أقاموا على المغرجين حرباً حامية الوطيس , 
وهددهم المسرحيون منهم إن هم استمروا على هذه الحال ولم يراعوا اتقان رواياتهم 
من حيث نقل الأصوات بالوضوح الذى يجعل من السهل تمييز الكلام » فلابد أن 
يعملوا على إبادة هذه البدعة ١‏ التى أطلقوا عليها اسم السينما الناطقة , والتى 
وجدت لتنافس المسرح . 





أما النقاد السينمائيون فقد أجمعوا على أن النطق سوف يفقد السينما سحرها وجمالها 
» فضلاً عن فقدان الكثيرين من مشاهير الكواكب الذين كانوا أساساً لنهضة هذا الفن . 





هنا أفاقت شركات الاخراج من وراح كل منها يعنى عناية تامة باخراج 
الافلام الناطقة . ولم يكتف المخرجون فقط بالممظين الذين تصلح أصواتهم للسينما 
الناطقة ٠‏ بل تعدوهم إلى الكواكب الذين لا تصلح أصواتهم , اذ أحضروا لهم مدربين 
أخصائيين فى فن الالقاء لتدريبهم وتهذيب أصواتهم حتى تصبح صالحة لنقلها مع 
الشريط . وقد عادت هذه الفكرة بنتائج باهرة . 

ولكن لو تصادف أن ممثلا معروفاً له عشاق كثيرون يحبون مشاهدة أشرطته لم 
يصلح صوته بالكلية للسينما الناطقة » فانهم يستبدلون بصوته صوت ممثل آخر يعدونه 
لهذا الغرض بحيث اذا عرض الشريط خيل للسامع أنه يسمع صوت الممثل الذى يراه 
أمامه بينما هو فى الحقيقة صوت ممثل آخر . 








وقد نجحت هذه الحيلة تماماً » وقد ث 





لنا ذلك عندما شاهدنا وسمعنا لورا 
الابلانت فى رواية « تياترو فى قارب » . ققد كان لها موقف غناء فى هذه الرواية » وما 
كان صوتها لا يصلح فنياً للغناء ؛ استبدلوا بصوتها صوت 
الكثيرين قد لاحظوا أن صوتها فى موقف || 

وهكذا عرف المخرجون كيف 
لهم مستقبلا زاخراً بالانتصارات بعد أن كانوا على وشك الوقوع فى هوة النسيان . 





أخرى . ولابد أن 








اللغات والسينها الناطقة : 

هذا ولم تقتصر شركات الإخراج على اخراج أفلامها بلغة واحدة ؛ فقد لاحظت 
اقتصارها على لغة واحدة لا يكفى لضمان انتشار أشرطتها فى جميع أنحاء العالم 
تلقن ممثليها لغات أخرى ؛ حتى أصبح هناك الآن عدد كبير من الممثلين 
يتقنون عدة لغات بعد أن كانوا لا يعرفون الا لغة واحدة . ويرى القارئ بين الصور 
المنشورة مع هذا الكلام ؛ صورة للممثل الألمانى ويلى فريتش وهو يتعلم اللغة الهنغارية 
على يدى اختصاصى فى هذه اللغة , وذلك لان الفيلم الذى يمثل فيه تقع حوادثه فى 
هنفاريا . 





أن 








ولم يقتصر المخرجون على هذا الأمر فقط ؛ بل أخنوا يعدون العدة لاخراج 
أفلامهم بلغة الاسبرانتو التى ترمى إلى أن تكون لغة العالم أجمع . وهكذا يعملون كل 
الوسائل لنجاح السينما الناطقة ؛ ضار بين عرض الحائط بكل ما يشتم منه محاولة 
القضاء عليها . 

ولم تقف الشركات عند هذا الحد فقط , بل راحت تخرج جرائد الأخبار بالسينما 
الناطقة أيضا . وذلك لكى ... لا تحرم العالم من سماع خطبة يلقيها السنيور 
موسولينى مثلا » أو محاضرة برنارد شو أو .... أو ..... الخ وليس ذلك مقصوراً 
على الكلام نقلاً ٠‏ بل انك تسمع أيضاً أصوات الطيارات وصفير البواخر وما إلى ذلك . 
فيخيل إليك عند مشاهدة الشريط وأنت جالس على كرسيك فى دار السينما ؛ انك 
تعاشر القوم الذين تسمع كلامهم , وانك 
فيه أى حادثة من الحوادث . 











فى نفس المكان الذى تشاهد وتسمع 


ع 


مستقبل الفيلم الناطق ‏ 
أمام هذا كله . وأمام السيل الجارف من الروايات الناطقة التى أخرجتها شركات 
أمريكا وانجلترا وألمانيا » اضطر النقاد أن يعترفوا بانتصار السينما الناطقة » ولو أن 
فيهم من يعتقد أن هذاشئ وقتى ٠‏ وانه ينتظر لها الفشل المروع . 
وعلى كل فان هذا الأمر من الصعب البت فيه الآن , لأن كل اختراع جديد يلاقى 
دائما مصاعب جمة ٠‏ فضلاً عن سخرية الساخرين وشماتة الشامتين . والمستقبل كفيل 








بأن يرينا !| الحاسمة التى توقف كلاً عند حده . فما كانت السينما الصامتة ولا 
أى اختراع آخر لينجو فى أول أمره من ساخر يتحرش به » أو منتقد يثير عليه الرى 
العام . 

م 





كانت السينما الناطقة قائمة على أساس متين فلابد من نجاحها كما نجع 
غيرها من الاختراعات ٠‏ وان كانت قائمة على أساس واه فلا شك فى انهيار صرحها 
وضياعه . 


السيد حسن جمعة 
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مجلة الهلال / يقاير/ ٠.157:‏ 


أعجوبة مدائن القسرن العشسرين 
هولسوود عاصمة السينما 


بين حين وآخر تطلع علينا الصحف على اختلاف أنواعها بما يجد فيها من أخبار 
وما يحدث من حوادث . حتى أن الطفل الصغير الذى لم تتعد معارفه الجفرافية حدود 
البلد الذى يعيش فيه , إذا سالته هل تعرف شيئاً عن هوليوود ؟ أجابك فى الحال : 
«كيف لا .. أليست تأتينا منها أفلام شارلى شابلن ودوجلاس فيربنكس ومارى 
بيكفورد ؟ » فإذا سالته عن موقعها ولم يكن يعرف ذلك بالضبط ٠‏ فليس أقل من أن 
يجيبك « انها بلدة أمريكية فحسب ٠‏ . 

من هذا يمكننا أن ندرك مقدار الشهرة التى بلغتها ٠‏ هوليوود ٠‏ الآن . والفضل 
فى ذلك راجع بالطبع إلى فن السينما . فلولا أن أربابه وأقطابه كانوا يبحثون عن بلدة 
يتخذونها وسطأ لهم على شرط أن تمتاز عن غيرها من البلدان بوفرة ضوئها واعتدال 
طقسها وجودة مناخها وكثرة مناظرها الطبيعية ورحابة أرجائها ٠‏ لولا ذلك كله لبقيت 
«هوليوود» كما كانت ... ضاحية مهجورة من ضواحى «٠‏ لوس انجليس ٠‏ . 

فانظر الفرق الشاسع بين« هوليوود » كما كانت بالأمس وكما فى اليوم . كانت 
ضاحية مجهولة لا يكاد يعرفها سكان أقرب بلدة إلى لوس انجليس ؛ فأصبحت بلدة 
مشهورة يعرفها سكان العالم قاطبة . كانت بعيدة عن المدينة والحضارة ؛ فإذا بها اليوم 
موطناً للعظمة والأبهة . كانت لا يسكنها من الناس إلا نفر قليلون » فإذا هى الآن تأوى 
المليون و يزيد . وكانت مبانيها أكواخا خشبية متداعية فإذا بها اليوم من الفخامة بمكان 
عظيم . وكانت لا يمتد فيها سوى خط حديدى تجرى عليه عربات تجرها الجياد , ولكن 
الآن تمتد فيها خطوط عدة تجرى عليها عربات تدفعها قوة الكهرياء . فضلا عن 
السيارات التى يملكها السواد الأعظم من سكانها . وكانت .. وكانت ؛ ثم أصبحت .. 
وأصبحت فيكفيها فخراً أنها ‏ هوليوود » التى يعرقها العالم أجمع ؛ والتى تحلق فوق 
ربوعها روح كل ذى أمل عظيم ٠‏ روح كل طامح إلى المجد والجاه ؛ والشهرة والثروة ٠‏ 


1ت 











بساحتها ومساكتها: 

وإذا كنا تقول إن « هوليوود » ضاحية من ضواحى ٠‏ لوس انجليس » فليس هذا 
معناه انها كفيرها من ضواحى البلدان .. قرية صغيرة كما قد يتصور البعض ؛ كلا .. 
فهى مدينة واسعة النطاق تغطى نحو ست وعشرين ميلا مريعأً . 

هناك فى تلك المدينة السحرية يقيم مشاهير كواكب السينما فى قصورهم الفاخرة 
التى شيد معظمها على الطراز الاسبانى . فهى إذن ليست - كما قد يتخيل البعض - 
قصوراً عالية تناطح السحب ؛ كلا .. فهى من البساطة بحيث لا يزيد ارتفاع الواحد 
منها عن طابقين يعلوهما سقف من القرميد . وأما الجدران فهى مصنوعة من الجيس 
البرتقالى اللون . وأما الغرف الداخلية فهى منسقة تنسيقاً بديعاً ازدانت جوائيها 
بالمفروشات الجميلة التى يدل اختيارها على سلامة فى الذوق ويعد عن مظاهر الفخفخة 
الكاذبة . وتزيد منظر القصر من الخارج بهاء وفتنة ؛ دوحة خضراء , ملأى بأشجار 
النخيل , تحيط به إحاطة السوار بالمعصم 

ويشذ بعض الكواكب فى تشييد مساكنهم ؛ بحيث إذا دخلتها تشعر كأنك فى بلدة 
أخرى غير ٠‏ هوليوود » فقد شيدت نورما تالمدج منزلها الواقع على ساحل الباسفيك 
على الطراز العربى . وشيد جون جلبرت منزله فوق قمة تل على طراز منازل رعاة 
الابقار ؛ وقد أطلق عليه اسم ٠‏ عش النسر » لأنه واقع فى أعلى جهة فى ٠‏ بيفرلى 
هيلز» بحيث يمكن المشاهد أن يرى ٠‏ هوليوود » كلها ممتدة تحت ناظريه . وقد شيد 
المنسوف عليه فرد تومسون منزله على الطراز المغربى , وقد باعته زوجة فرانسز 
ماريون الكاتبة السينمائية الشهيرة بعد وفاة زوجها بثيام قلاثل . 

ويفضل معظم كواكب السينما فى ٠‏ هوليوود » . المعيشة وسط المزارع والتلال 
القريبة من ساحل المحيط . فائك ترى فى ٠‏ بيفرلى هليز » منازل كورين جريفث » 











موت 








مضع ستوديو يونيفرسال . ومو مجهر نكل ما بكرم لصباعة المنافظر السينمائية من غارة وحداءة وميرهما 

وفضلا عن المساكن العدة التى شيدها مشاهير الكواكب , فهناك أيضا فنادق 
عدة يسكنها صغار الممثلين الذين لا تساعدهم أجورهم على اقتناء القصور . ولعل 
أشهرها الفندق المعروف باسم ٠‏ الأوتيل القديم », فهو أول فندق شيد فى هوليوود , 
وقد كان يسكنه شارلى شابلن وتوم ميكس وليليان جيش وغيرهم قبل أن يبلفوا 
شهرتهم الحالية . 

ثم هناك من الفنادق ما يتوفر فيه كل شروط الراحة والرفاهية . نذكر من بينها 
فندق ٠‏ بلازا أوتيل » الذى يبلغ ارتفاعه إثنى عشر طابقا . وهو يطل على شارع 
«هوليوود بوليفارد» . 

وأعجب ما فى هوليوود من المساكن ٠ه‏ مدينة البنجالى » الواقعة فى الجنوب . هناك 
تمتد هذه المدينة الصغيرة بمساكنها الواطئة التى لا يزيد ارتفاع كل منها عن طابق 
واحد . فكاتها بساط سندسى رسمت فى تواحيه هياكل صغير: 
مروج خضراء ‏ إذا ما ارتخت عليها خيوط القمر الفضية جعلتها أشب 
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الماس براقة تلذ الأعين وتسحر الأقندة . وهذه المساكن الصغيرة « البنجالو » يقتنيها 
كبار الممثدين أمثال شارلى ودوجلاس وتالمدج وياريمور . وهم لا يستعملونها للسكنى 
فحسب ء بل يستعملونها أيضاً لتغيير الملابس التى يرتدونها أثناء تمثيل رواياتهم » 
ولعمل الماكياج والتواليت اللازم للوقوف أمام ٠‏ الكاميرا » آلة التصوير وه 
البنجالى » هذه واقعة خلف مصورات «٠‏ يونيتد أرتستس » التى تحجبها عن أنظار 
السياح الذين يفدون إلى «هوليوود» كل عام لرؤية كواكبها . 

وليست « هوليوود » مقصورة على سكنى الممثلين ومن اليهم من المشتغلين بهذا 
الفن» فهناك أصحاب صناعات أخرى سنذكرهم فيما بعد ٠‏ يعاشرون الكواكب ويرونهم 
كل أن وحين . ويمكننا أن نطلق على ٠‏ هوليوود » اسم« عصبة الأمم » . فانك تجد 
فيها فضلا عن الامريكى ٠‏ الانجليزى والفرنسى والالمانى والايطالى واليابانى والصينى 
والمغربى و .... و .... الخ . كل له عمل يؤديه ؛ وكل له قسط فى ذلك المجهود الهائل 
الذى نشاهد نتائجه على الستار الفضى . 


طبيعتهاء 











وإذا تكلمنا عن « هوليوود » من الوجهة الطبيعية » فاننا نقول إن مناخها من أهم 
العناصر التى تساعد على إخراج الأشرطة دون أى صعوية يلاقيها المخرجون أثناء 
تأدية وظائفهم . فهناك تؤخذ مناظر كثيرة تحت سماء هوليوود ذات الشمس الوهاجة ٠‏ 
وهناك يكون الجو دافئاً حتى فى أواسط فصل الشتاء . 

هذا من جبة المناخ ‏ وأما من جهة المناظر الطبيعية فحدث عنها ولا حرج . هنالك 
السر الذى جعل المخرجين يفضلونها على غيرها من البلدان لاخراج أشرطتهم ؛ فانه 
وفساحة الارجاء . فان الجهات المحيطة بها تمتاز 
عن السفر إلى أقاصى أطراف المعمورة . 

ففى الأمكان ان نترك أى « ستوديو » فى هوليوود فى الساعة السادسة صباحاً , 
ولا تمضى ساعة ونصف حتى تجد نفسك فى مزرعة فسيحة لا تقل مساحتها عن 
فدان . وفى مدة أربع ساعات تجد نفسك وسط سلسلة جبال شاهقة ترى 
كشيراً على الستار الفضى فى روايات رعاة الابقار . وفى ظرف يوم ونصف يمكن 





وت 














الوصول إلى مكان مسقطى 
بالثلوج يؤخذ فيه الكثير من 
المناظر الثلجية . وفى مدة ثلاثة || 
أرباع ساعة يجد الانسان إل 
انفسه على ساخل المحيط 
الباسيفيكى . وفى مدة ثلاث 
اساعات يصل إلى صحراء أ 
واسعة استخدمت كثيرا فى | 
تصوير الروايات الصحراوية . 
وفى ظرف ساعة يمكن |17 
الوصول إلى ميناء بحرى كبايد منشر نشيرع من الشورع التوجودة منفل ستوديو يونيفرساق وبري 
يعد ثالث موائئ الولايات فيه أحدى التصورين مع مديره الفنى والفين فوق منصة متحركة 
لكحدة من حية كبوا اهوت 
وسهولة التجاء السفن إليها ٠‏ الصوة بعض الأقراس النضوئية والرثى الفاكسة البيضاء التي 


وإذا احتاج المخرج إلى جزيرة صلم من نويع امصو بشكل مسب ٠‏ 
لتصوير بعض مناظر تقع حوادثها فى إحدى جزر المحيط » فجزيرة ٠‏ كاتالينا أيلند » 
توفر عليهم مشقة الانتقال . 

أمام هذا كله تعد » هوليوود » أغنى مدن العالم بوفرة مناظرها الواقعة داخل 
تخومها , والمحيطة بها . ولا نبالغ إذا قلنا إن هوليوود »هى العالم أجمع وان 
العالم يوجد فى « هوليوود ٠‏ . 





صا هاا 

أول ما يتبادر إلى الذهن اذا ما أردنا أن نتكلم. عن صناعات هوليوود , هو أن 
هذه المدينة ليس فيها من الصناعات غير صناعة السينما . ولكن الواقع غير ذلك : 
فهناك صناعات أخرى سنتكلم . عنها بعد أن نتحدث إلى القارئ عن صناعة السينما 








لالت 


فهى الأولى بين صناعات « هوليوود » . 

هناك يهتمون بصناعة السينما اهتماماً عظيما يأخذ عليهم كل مشاعرهم ٠‏ فلا 
5 يشعرك بسلطان هذا الفن وعظمته . ترى هنا داراً من 
دور التصوير قامت فيها الحركة على قدم وساق ؛ وترى هناك جماعة من الممثلين وقوفاً 
فى أحد الشوارع يمثلون منظراً من المناظر وأمامهم المصورون يخطفون مناظرهم من 
جهات مختلفة . وفى مكان آخر ترى عدة سيارات تقل نفراً من الممثلين والمخرجين 
والمصورين ومن إليهم . مخترقة الشوارع قاصدة أحد الأمكنة البعيدة للتمثيل . 

واذا دخلت أحد الستوديوات » ليلالا تكاد تميز هل أنت فى ليل حقيقة أو فى نهار 
وأنت حالم ؟ فالأقواس الضوئية التى يستعملونها أثناء التصوير ليلا » لها من القوة ما 
يجعل من الليل البهيم نهاراً زاهياً ؛ ومن الظلام الدامس نوراً يخطف الأبصار. 

والستوديوات التى تصنع فيها أشرطة السينما فى ٠‏ هوليوود »لا يقف حصرها 
عند حد . لا تراها العين فى الشوارع والمنحنيات ؛ كلا .. قلما تميز واحداً منها هناك , 
فهى كلها واقعة خارج ٠‏ هوليوود » وعلى بعد أميال منها . تراها قائمة كأنها البروج 
المشيدة تشهد بعظمة فن السينما ومنزلته بين الفنون والصناعات ٠‏ 








فلى أنك قمت من «هوليوود بوليفارد» وأردت أن تقصد ٠‏ ستوديو يونيفرسال » - 
وهو من أكبر وأقدم مصورات هوليوود - لوجدت أمامك نحو خمسة أميال تقطعها 
شمالا للوصول إلى هناك . وقد تعجب إذا قلنا إن هذا الستوديو , أو هذه المدينة 
بعبارة أفصع ؛ لها عمدتها الخاص ومكتب للبريد ومحطة للبوليس ورجال المطافئ 
ومزرعة لتربية الدواجن وعلى بعد أميال قلائل من مدينة يونيفرسال تجد « ستوديو 
فيرست ناشنال » . وه من أفخم وأحدث مصوزات هوايوود وأكثرها انتاجا للأشرطة. 
وفى الجهة الجنويية من هوليوود ٠‏ وعلى بعد سبعة أميال منها تجد ٠‏ كالفرسيتى ». 
هناك ترى ٠‏ ستوديو مترو جولدوين ماير » - وهو مدينة صغيرة قائمة بذاتها . وعلى 
مقربة منه ه ستوديو دى ميل »و« هال روش » . 





وعلى بعد أميال من « لوس أنجليس » ترى « ستوديو وارنر إخوان » . وعلى 
مقربة منه ستوديو شارلى شابلن ٠‏ وستوديو بيكفورد فيرينكس ٠‏ وستوديو هارولد لويد؛ 


اك 





وستوديو يونيتد أرتستس حيث تخرج أشرطة نورما وكونستانس تالمادج وجون باريمور 
وجلوريا سوانسون وغيرهم من مشاهير المملين أصحاب الثروات الهائلة ثم ترى أيضاً 
«ستوديو فوكس فيلم» ٠‏ وهو واقع على ج 
«سانسيت بوليفارد» وفى الجهة الواقعة بين شارعى « هوليوود بوليقارد » و«سانيت 
بوليفارد » .. يقع « ستوديو بارامونت» المعروف ياسم « فيمس بلايرزلاسكى » . 

وفى الجهة الشرقية الواقعة خارج هوليوود يقع مصور ٠‏ ماك سنيت » حيث تمثل 
معظم أشرطة فتيات البحار . إذ أن هذا الستوديى متخصص فى إخراج هذا النوع من 
الأشرطة وغير ذلك من الستوديوات التى نترك للقارئ اكتشافها فى الخريطة الموجودة 
هنا » ففيها ما يغنى عن الوصف والكلام . 

ولا ننسى فى هذا المقام أن نأتى على ذكر ه مكتب الوظائف | عفان 
هذا المكتب أو بعبارة أخرى هذه المصلحة الكبرى , تمد شركات السينما بمن تطلبهم 
من ممثلين وممثلات ومن اليهم . ففى سجلاتها تقيد آلاف الوافدين إلى هوليوود من 
رجال ونساء وأطفال على أمل الاشتغال بالسينما . وإن المشاهد ليرى أمام هذه الدار 
صفوفاً متراصة من النساء والرجال كل ينتظر دوره للسؤال عن عمل له . وكم من آمال 
حطمت هنا ٠‏ وكم من أقدام حفيت ؛ وكم من ضحايا راحت قداء فن السينما , وكم من 
بائس انتحر » وكم من غنى أفلس ؛ وكم .. وكم .. كل ذلك فى سبيل الاشتغال بصناعة 
السينما التى أصبح دون منال مركز فيها خرط القتاد . 
متاجرها وملاهيها: 

ويجانب صناعة السينما وما يتصل بها من صناعات » توجد فى د متاجر 
وملاهى يضيق عن حصرها المقام . ولنطرق ٠‏ هوليوود بوليفارد » هنيهة لنرى ما فيه 
من مشاهد وما يجرى فيه من حوادث ؛ فهو أعظم شوارع هوليوود حركة وأكثرها 
ملاهيا ومتاجرا . 


١‏ وسترن افنيى » عند تقاطعه بشارع 

















نرى فى الجانب الشمالى من هذا الشارع ؛ مطعم ه هنرى رستورانت » الذى 

كان شارلى شابلن ينفق عليه من حسابه الخاص ثم تركه لرجل المانى مازال يديره 

حتى الآن يقصد هذا المطعم معظم كواكب هوليوود ؛ كلهم يحب مديره « هنرى 

برجمان » » فهو رجل عمل ونشاط . يفتح مطعمه نهاراً وليلا وما أكثر ما تكون الحركة 
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فيه عند الساعة الثانية بعد منتصف الليل . ففى هذه الساعة يذهب إلى هناك كثيرون 
من ممثلى السينما وكتابها والمشتغلين بها لتناول الساندوتش التركى والقهوة التركية 
اللذين اشتهر فى صنعهما « برجمان » دون غيره . وقد ظهر هذا المطعم فى كثير من 
روايات شارلى شابلن . وعلى مقرية من مطعم هنرى ٠‏ نرى أكبر مصرف فى هوليوود 
وقد ظهر أيضاً فى كثير من روايات السينما التى تظهر فيها المصارف . وأمام هذا 
المصرف متجر لبيع الأحذية والجوارب ٠‏ وعلى مقربة منه حانوت للحلاقة يفضله كواكب 
هوليوود عن غيره من الحوانيت ٠‏ 

وفى الجهة الجنوبية من البوليقارد . ترى دار ه سينما جرومان المصرية » . وهى 
من أفخم دور السينما فى هوليوود وأجملها تنسيقاً وأغربها تشييداً . بناها مؤسسها 
«سيد جرومان» على الطراز المصرى القديم . كل مستخدميها يرتدون الملابس المصرية 
القديمة . فالداخل إلى هذه الدار يشعر كأنه رجع إلى الوراء آلاف السنين , إذ يجد 
نفسه محاطاً بكل ما هو مصرى قديم ٠‏ أو بعبارة أخرى يشعر كأن الفرا. 
جديد فى هوليوود » فأصبح يعاشرهم ويشاركهم فى لهوهم وطربهم . 

وعلى مقربة من تياترو جرومان » ترى « مقهى بوليه » الذى يتردد اليه صغار 
الممظين بملابسهم التمثيلية ٠‏ لتناول الغذاء على مقربة منه « مقهى مونمارتر » , وهو 
أشهر وأفخم مقاهى هوليوود . يترد إليه مشاهير الكواكب لتناول الغذاء وإقامة 
الحفلات . الحركة فى هذا المقهى تفوق غيرها نشاطاً , حتى أن الداخل إليه يصعب 
عليه الحصول على مكان فيه إذا لم يحجز قبل ذلك بليلة أو ليلتين . 

وعلى مقربة من المونمارتر « تياترو الكابتن » الذى تمثل فيه الفرق المسرحية التى 
تزور هوليوود . وبالقرب من هذا التياترو دار« سينما جرومان الصينية » . وهى دار 
جديدة بناها جرومان على الطراز الصينى وهى واقعة على مقرية من ٠‏ هوليوود أوتيل 
القديم » الذى ذكرناه فى أهل هذا المقال . 

وهناك متاجر يمتلكها بعض ممثلى السينما ويفاخرون بامتلاكها أيما فخار , مثلا 
لذلك ٠‏ إدنا فلوجرا » شقيقة ٠‏ فيولادانا » فهى تدير معهداً للجمال تقصده للتطرية 
كثيرات من ممثلات هوليوود . وأيضاً كاين كليقورد ٠‏ فهى تملك عدة حوانيت لبيع 
الأزهار . وعلى الرغم من أنها تبيعها بنسعار غالية فإن الاقبال على حوانيتها يفوق حد 
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امن 





الوصف . و« هانتلى جوردون » يدير متجراً لبيع الجوارب . وه ماريون ديفيز » تمتلك 
حانوتاً لبيع المثلجات .و ..... والخ . 

وليس ذلك كل ما فى هوليوود من متاجر وملاهى ٠‏ فهناك مثات منها يضيق المقام 
عن سردها ويكفى أن نقول إن الحركة فيها تفوق ما نراه فى أعظم مدائن العالم 
كنيويورك وباريس ولندن ويرلين وما إليها من العواصم الشهيرة . 
وارداتها وصادراتها : 

بلاد العالم كلها تعامل بعضها بعضاً فبقدر ما تأخذ هذه من تلك ٠‏ يجب على 

انية أن تأخذ من الأولى مقداراً يحفظ النسبة موزونة بينهما . ولكن هوليوود تمتاز 
عن بلاد العالم أجمع أ ؛ ولكنها تعطى على الدوام . فبينما 
لا يصدر إليها شئ من مصر مثلا . نرى هذه ترد إليها كل عام مئات من الروايات 
التى تصنع هناك وهكذا عرفت هوليوود كيف تجعل العالم أجمع يحتاج إلى 
مصنوعاتها دون أن تحتاج هى إليه الا من حيث توزيع أشرطتها عليه . 












منظر لاحه الجوائب الخارجية لستوديو فوكس الجديد الخصص لصنع الأقلام الناطقة . وقد زرعت حول السور الخارجى 
حديقة صغيرة بمعل مسارح المناظر الناطقة بعيدة عن الضوضاء. 
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وأننا نعرف شدة تعصب الامريكيين ضد المصنوعات الأجنبية . ولهذا تكتفى 
هوليوود بتوريد حاجاتها ولوازمها من أمريكا نفسها ٠‏ فإن كان لهوليوود فضل على 
أمريكا ‏ فهذا الفضل راجع إلى تشجيعها الصناعات الامريكية دون غيرها من 
الصناعات . هذا » ومع أن انكلترا أقامت على المصنوعات الامريكية حرباً طاحنة , 
ولكنها لم تقدر على الوقوف أمام صناعة السينما . فلشرطة أمريكا مازالت تفيض 
عليها كالسيل الجارف ٠‏ وذلك لأنها لا يمكنها ان تستغنى عنها ؛ مع أنها - أى انجلترا 
- بلغت الآن مكانة لا بأس بها فى إخراج الاشرطة من حيث فخامة المناظر وقوة 
الاخراج واتقان التمثيل . 

وإذا صح أن نعامل الإنسان من حيث انتقاله من بلد إلى آخر ٠‏ بأن نقول عنه انه 
وارد انكلترا أو صادر أمريكا ؛ فان هوليوود وقد تفوقت على غيرها من البلاد فى 
توريد الممظين والمخرجين وغيرهم من الفنانين دون تصويرهم ٠‏ فانه لا يمضى غام دون 
أن يكون بين وارداتها نفر كثيرون من هؤلاء يمتازون بأنهم خلاصة المشتغلين بهذا الفن 
فى الخارج » فهى تغريهم بالمرتبات الضخمة والبروياجندة الرنانة فلا يلبثون حتى 
يهجروا بلادهم إلى هوليوود سعياً وراء المال والشهرة . وهوليوود بدورها تستفلهم 
وتستغل مواهبهم التى قلما يوجد مثلها لدى الأمريكيين . 

هذه هى هوليوود أعجوية مدائن القرن العشرين . وهى فضلا أغنى بلاد 
العالم طرأ وأكثرها نشاطاً وأعظمها لهواً وطرباً , قهى تكتنفها الاسرار من كل جانب. 
وتملؤها المأسى والقفواجع . ويالرغم من ذلك كله , ليس هناك من يحجم عن النزوح 
إليها لى استطاع إلى ذلك سبيلا . 








السيد حسن جمعة. 


اكت 


مجلة الهلال / فيراير / :195 . 


على الست الفضى 


الرحلات الاكتشافية إلى الاقطار المجهولة 


فتحت السينما باباً جديداً للثقافة الطمية كان إلى أمد قريب مجهول النفع 
والفائدة . فادت خدمة كبيرة للمجتمع ومهدت سبل العرفان للطبقات المتمدينة وكشفت 
عن أسرار وخفايا كانت هذه الطبقات تجهلها وتتخبط فى دياجيرها . فهذه البعثات 
الاكتشافية التى ترسلها شركات السينما من حين لآخر إلى الأقطار المجهولة لدرس ما 
فيها من مناظر وغرائب وعادات وتسجيلها على الشريط لنشرها فى جميع أنحاء العالم 
المتمدين ٠‏ لهى أقطع برهان على ما تؤديه جماعات السينما من خدمات وتبذله من 
جهود فى سبيل الثقافة والعرفان . 

كنا فيما مضى نعتمد فى ثقافتنا العلمية ودرايتنا بكل ما هو غريب عنا من 
البلدان والاقطار المجهولة » على ما نقرأ فى المجلدات وما نسمع فى المحاضرات » 
ولكننا الآن أصبحنا نعتمد فى ذلك كله على ما نشاهد فى دور السينما من أشرطة 
بذلت فى سبيل تصويرها أشد المتاعب وأقسى الصعاب . أصبحنا نرى مشاهد 
لشعوب مختلفة وقبائل متعددة وقطعاناً متنوعة من الوحوش والضوارى وأسراباً 
متفاوتة من الطيور وغير ذلك من أحياء كنا نجهلها . 

على أن هذا النوع من الأشرطة لم يلاق فى أول الأمر من الجمهور اقبالا ولا 
إذ كان الجمهور يفضل الأشرطة الروائية سواء اكانت مانسوية أو هزل 
على الأشرطة العلمية ؛ وأمام هذا أعرض أصحاب المعارض الكبرى عن تقديم هذه 
الأشرطة لزبائنهم » فلم تجد شركات الاخراج وسيلة لنشرها إلا بواسطة عرضها فى 
المعارض الحقيرة بأثمان بخسة لا تساعد على استرجاع النفقات التى بذلتها فى 
سبيق لخَوانهها + 











كك 





ولم تكن الشركات السينمائية مع علمها بالقائدة العظمى التى تعود على الجمهور 
إذا اقبل على مشاهدة الاشرطة العلمية » لتقف ساكنة أمام اعراض الجمهور عن هذا 
النوع من الأشرطة » فراحت تبحث عن طرق ووسائل تحتال بها عليه حتى يقبل عليها 
شيئا فشيئاً .فلم تجد خيراً من تقديمها له فى قالب روائى أقرب إلى ذوقه ومشربه . 
ولم تلبث حتى أخذت توفد البعثات العلمية إلى الأقطار المجهولة لدرس أحوالها وعادات 
أهليها ووضع روايات تقع حوادثها فى تلك الأقطار يمثل فيها ممثلون من صميم 
مواطنيها . 

وقد نجحت هذه التجربة وأسفرت عن نتائج باهرة كان لها طيب الأثر . فلم تبخل 
شركات الاخراج بعدئذ فى بذل الأموال الطائئة وارسال البعثات المتعددة إلى جميع 
الجهات المجهولة فى عالمنا هذا . وها نحن أولاء أصبحنا وقد حدا بنا أعجابنا وتقديرنا 
للأشرطة العلمية ؛ إلى الاقبال على رؤيتها والانتفاع بما فيها من مشاهد . 


فى أقطار الجليد: 

وكان من أوائل الذين هبوا لاخراج الاشرطة العلمية الرحالة الفرنسى «تيرى 
ماليه», فقد قام منذ نحو عشر سنوات برحلة اكتشافية إلى بلاد الاسكيمو لوضع رواية 
تدور حول معيشة سكان هذه البلاد وكفاحهم فى سبيل الحياة . وقد سمى هذه الرواية 
«سنوك رجل الثلوج» ؛ وقد عرضت فى القطر المصرى منذ ست سنوات تقريباً 
فشاهدنا فيها ضرباً جديداً من حياة أخينا الانسان ؛ حياته وسط الثلوج ومغامراته 
فى سبيل تحصيل الرزق ومغالبته هجمات الطبيعة ونقماتها صيف شتاء ومطاردته 
الدببة البيضاء للفتك بها واستخراج فرائها للمتاجرة به واستعمال لحومها للغذاء . 

وقد لبث الرحالة ٠‏ ماليه » هو وفرقته نحو سنة ونصف سنة فى بلاد الاسكيمو 
حيث أخرج روايته بعد جهود ومشاق استنفدت منه كل عزم وقوة . فقد كان فى نهاره 
يقطع الأميال منتقلا إلى هنا وإلى هناك لتصوير ما يصادفه من مناظر ومشاهد , 
ومتى خيم الظلام لجأ إلى مأواه يحمض الاشرطة التى صورت نهاراً ويستعرضها 
ليرى إذا كان قد أفلح فيما جاهد من أجله ٠‏ آم راحت اتعابه أدراج الرياح . 

وقد شاهدنا فى شريط آخر كيف قام الرحالة ٠‏ شكلتون » إلى أقطار الجليد 
بسفينته ؛ ومالاقى هناك هو ورجاله من أهوال . فمن احاطة الظوج بسفينتهم وسد 

ا 














جميع المناقذ أمامها فيتركونها وراءهم ويغامرون بأتفسهم وسط الكون الأبيض 
اللانهائى , إلى هبوب العواصف الثلجية التى كانت تضربهم ذات اليمين وذات الشمال 
بلا شفقة ولا رحمة , إلى هجمات الدبية البيضاء ثائرة هائجة ٠‏ إلى ذويان اللوج تحت 
أقدامهم وغورها بهم , إلى آخر ما هنالك من شدائد يعجز عنها الوصف . كل ذلك 
شاهدناه ونحن جلوس على مقاعدنا بين الدهشة والاعجاب .. الدهشة مما نرى 
والاعجاب ببطولة من قاموا باخراج هذا الشريط ومن يقومون باخراج أمثاله من 
الأشرطة الغالية ٠‏ باذلين فى سبيل ذلك كل مرتخص ونفيس مادام المجتمع ينتفع من 
بذلهم وجهادهم . 
فى مجامل افريقية : 

وليست الرحلات الاكتشا: 
تعدتها إلى مجاهل أفريقية أيضاً . 














مقصورة على أقطار ١‏ | 
فإننا إذا ذكرنا ستائلى ولفنجستون وغيرهما من 
رواد القارة المظلمة » وجب علينا أن نذكر بجانيهم مستر مارتن جونسون وزوجه اللذين 
توغلا فى أحراش هذه القار: ينقلا مناظرها إلينا على الشريط . 

هذان الزوجان قاما من أمريكا إلى أفريقية للتوغل فى أحراشها ومفازاتها » فكان 
لمخاطرتهما هذه جليل الشأن وعظيم الأثر » لبثا هناك سنتين أو ثلاث سنوات منتقلين 
بين الأدغال معرضين حياتهما وحياة من معهما من مساعدين لهجمات قبائل الزنوج 
وقطعان الضوارى . فما كان ليثنيهما عن مواصلة كفاحهما زئير سبع كاسر ولا 
صريخ نمر مفترس ٠‏ وما كان ليحول دون اتمام مأربهما حائل . 

وكان أن شاهدنا ثمار مجهوداتهما ومخاطراتهما ٠‏ فكأن النواحى المظلمة من 
أفريقية انتقلت الينا أو كثتنا انتقلنا إليها يعبارة أصح . فهى أمام أعيثنا على الستار 
.. نرى سكانها على اختلاف أجناسهم وعاداتهم » نرى وحوشها وضواريها على كثرة 
عددها وتباين أشكالها » نرى كيف تحيا جاراتنا الافريقية التى مازالت غارقة فى 
دياجير الجهل والوحشية ٠‏ نرى كل ذلك على شريط من الأشرطة التى أخرجها ومازال 
يخرجها مستر ومسز مارتن جونسون ؛ فهل نقدر مجهودهما هذا ٠‏ ونشيد بذكرهما 
وهما اللذان ضريا عرض الحائط بالراحة 

نعم .. فهما والحق يقال مثال البطولة والاقدام وعنوان الجرأة والشجاعة ٠‏ لأن 
زوجة فى ربيع الحياة وزوجاً فى نضارة الشباب يخاطران بنفسيهما فى سبيل خدمة 

سوقت 

















العلم والتاريخ ٠‏ ويتركان وراءهما بيتاً هو خير مهد لحبهما الزوجى . أقل ما يجب أن 
ايكافآ به , تماثيل من ذهب تقام لهما فى أكثر ما يمكن من البلدان . هذا وقد عنيت 
متاحف أمريكا باقتناء أشرطتهما للرجوع إليها قى كثير من المسائل العلمية » وجارتها 
فى ذلك متاحف كثيرة فى البلاد الاخرى 








فى جزر البحار الجنوبية. 

وقد شاهدنا فى مصر هذا الموسم عدة أشرطة علمية أخذت حوادثها فى جزر 
البحار الجنوبية نذكر من بيتها ٠‏ تحت الصليب الجنويى »وه الخيالات البيضاء »و 
«موانا ابن البحار الجنوبية» والأول منها أخذ فى مجاهل نيوزيلند , وقد قام باخراجه 
ووضعه الرحال الامريكى ٠‏ ليوكولينز » وصوره٠‏ ويلفرد كلاين » ومساعده ٠‏ هارولد 
سميث» . وقد لاقى ثلاثتهم مصاعب جمة فى إخراجه وتصويره ودرس عادات سكان 
ن التى من أغربها انهم يفضلون المرأة السمينة .. والسمينة جد .. على المرأة 
النحيفة فالسمنة عندهم عنوان الفتنة والجمال ومثال الرقة وخفة الظل ! ولكم كانت 
مفاجأة مدهشة عندما طلب المستر » كولينز » إلى زعيم قبيلة ٠‏ الماورى » أن يقدم إليه 
نفراً من أجمل نساء القبيلة لأظهارهن فى الشريط , فكان ان وجد نفسه أمام كتل من 
ص والشحم لا يقل وزن ن ستة أو سبعة قناطير !! 














اثنان من أبناء رؤساء القبائل فى نبوزيلتد يستعدان للنزال لمسائل غرامية . كما ظهرا فى رواية ”غت الصليب الجنوسي*. 
د 


وقد شاهدنا فى هذا الشريط كيف يقسيم » الماوريون » ولائسهم وحفلاتهم 
ومراقصهم » وكيف يصافحون بعضهم بعضاً باحتكاك أنف الواحد بأتف الآخر » وكيف 
يستعدون للحروب ٠‏ وما يلاقونه من أهوال اذا ما غضبت عليهم آلهتهم فانها تسلط 
عليهم البراكين فتقذفهم بوابل نيرانها فيهجرون مساكنهم ويهيمون فى القيافى والقفار . 

وشريط « الخيالات البيضاء » حوادثه من هذا القبيل إلا أنه يفرق عن الأول بأن 
بطل الرواية فيه من البيض الراحلين إلى تلك البلاد ؛ بعكس شريط ٠‏ تحت الصليب 
الجنويى » فان بطله من قبيلة ٠‏ الماورى » نفسها . 

وأما شريط «٠‏ موانا ابن البحار الجنوبية » فقد أخرجه الرحالة ٠‏ رويرت فلاهرتى » 
ولبث فى إخراجه نحو عشرين شهراً فى « صاموا » جنة الباسيفيك كما يسمونها . 
وقد درس فى هذه المدة أحوال أهليها وعاداتهم وسجلها على الشريط . وهى يصف 
سكان «صاموا» يقوله : ٠‏ إنهم قوم مشهورون بلين العريكة ودماثة الخلق وان الانسان 
لا يقدر فيهم سحرهم وجاذبيتهم الا إذا رجع إلى عشيرته فى العالم المتمدين . كما انه 
اليس بين سكان العالم قاطبة أقدمون كانوا أم معاصرون » من يقدر الجمال تقديرهم 
فالرشاقة فى المرأة والقوة فى الرجال هما مثلهما الأعلى فى الحياة » . 

ونذكر أيضا شريط «٠‏ شانج » الذى أخرجه« ماريون كوير »و« إرنست 
شودساك » فى سيام وأظهرا فيه كفاح الانسان وسط الغابات » وصراعه المستديم مع 
الحيوان والفيلة منها على وجه خاص . فقد كانت قطعان الفيلة تهاجم مساكنه وتدمرها 
عن آخرها فتتركه بلا مأوى يلجا اليه ويتقى فيه شر الضوارى . ولكنه وقد ألف أمثال 
هذه الامتداءات , كان يحتال على هذه الفيلة ويوقمها فى أسره بعد جهد جهيد 
بواسطة أشراك ينصبها لها فلا تجد حيلة إلى الخلاص . 
فى عرض الصحراء: 

ولقد كان للصحراء نصيب من الرحلات الاكتشافية السينمية أيضاً . فان شريط 
«فى عرض الصحراء» الذى أخرجه الرحالة « أنجوس بوكانان » كشف عن خفايا 
وعادات كثيرة كنا نجهلها نحن وأسلافنا . وقد استغرق اخراجه نحو ستة عشر شهراً 
قطع فيها الرحالة المذكور نحو 50٠٠‏ ميل فوق ظهور الجمال . رأينا فى هذا الشريط 
كيف تحيا قبائل: الطوارق » فى صميم الصحراء , ما لم نقرأ أو نسمع عنه فى رحلة 
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«ريشاردسون» إلى صحراء افريقية سنة 140٠‏ , والرحلة التى قضى فيها الكابتن 
هايوود عند ما قام من تمبوكتى إلى الجزائر . 


وكان لرحلة الكابتن بوكانان أعظم الأثر فى نفوس سكان الصهراء حتى 
الحيوانات العجمى . 





وليمة بقيمها رئيس احدى جنر البحار الجنوبية كما ظهرت فى روابة ” الخبالات البيضاء 





ونذكر فى سبيل الفكاهة أن الكابتن كان يقتنى جملا يستعمله للركوب فى غدواته 
وروحاته . وقد أحسن معاملة هذا الجمل حتى أصبح أطوع له من بنانه . فلما أن أتم 
الكابتن مهمته الاكتشافية وعزم على مغادرة الصحراء . باع الجمل لأحد المواطنين 
هناك . ويظهر أن الجمل تأثر فى نفسه لانتقاله إلى مالك آخر فأضرب عن الطعام 
وظهرت عليه علامات الذلة والانكسار . فلم يلبث حتى فاضت روحه فى اليوم التالى 
أسفاً على مالكه القديم . 

ثم هناك شريط آخر اخرجه ٠‏ كوير وشودساك » مخرجا شريط « شانج »وهو 
قبائل «الفازى وازئ» 
وقبائل العرب . فلم يتركا شاردة ولا واردة وجدا فيهما نفعاً للثقافة إلا سجلاها على 





«الرياش الأربعة» . وقد لبثا فى صحراوات افريقية نحو عام 





اك 


الشريط . وقد أضافا إليه بعض مناظر للسودان ويحيرة تنجانيقا وافريقية الشرقية 
البرتغالية فزادا من قيمته وأهميته . 





هذه أمثلة مما تقدمه السينما إلى العلم والثقاقة من خدمات وما تبذله قى سبيلهما 
من جهد ومال . على أننا وإن كنا نرى منها الآن العجب العجاب . فان المستقبل يبشر 
بأننا سنرى فوق ذلك ما هو أدنى إلى المعجزات . وإن كاتب هذا المقال وذادة 
المعارف العمومية إلى أمثال هذه الأشرطة الاكتشافية . ففى امكانها اقتناؤها أو 
تأجيرها من الوكالات السينمائية المنتشرة فى القطر المصرى ؛ وعرضها على طلبة 
مدارسها . فهى لا تخلى فضلا عن التسلية من فائدة تساعد الطلبة على استساغة ما 
يقدم اليهم من الدراسات الجغراقية ٠‏ وتولد فى نفوسهم ميلا شديداً إلى أمثال هذه 
الدراسات التى طالما عسر عليهم فهمها قراءة وسماعاً . 











السيد حسن جمعة 





أعائلة “سنوك . رجل الثنوج* ينه طعامها - عن رواية “فى أقطار الجليد". 


ب 





مجلة الهلال / مارس/ .155 


فجسائح الحسرب العظسى 
كما شاهدناها على السستار الفضمى 


من المطبوعات الغربية التى صدرت أخيراً والتى كان الغرض الاول من اصدارها 
الدعوة إلى السلم ونبذ الحروب ٠‏ رواية مسرحية اسمها ٠‏ نهاية رحلة » وضعها الكاتب 
الانكليزى «ر. ك. شريف» ورواية اسمها «لا جديد على الحدود الغربية» للكاتب الالمانى 
«إريك ريمارك» . وقد صدر هذان الكتابان فى وقت سئم فيه الناس قراءة الكتب 
ومشاهذة الروايات التى تدور حوادثها حول الحرب العظمى ‏ والتى ما فتئ الكتاب 
افضلا عن السينمائيين والممسرحيين ؛ يمطرون بها العالم منذ اعلان الهدنة . ولكن 
الرواية المسرحية والرواية الثانية المذكورتين لقيا من قرائهما ومشاهدى الأولى منهما 
على خشبة المسرح كل اقبال وتشجيع ٠‏ وكان لهما أعظم الأثر فى نفوسهم لما توخاه 
كاتباهما فى كتابتهما من صراحة خالية من التنميق المصطنع والتنويق المشوه. 

وكلا الكاتبين خدما فى الحرب العظمى مما ساعدهما على تصوير وقائعهما فى 
كتابيهما أحسن تصوير . وتقديمها للملا كما شاهداها وابرازها فى حلة تتمثل فيها 
فظاعة الحروب وهولها فضلا عما يبذل فيها من تضحيات وما يبدو من أيات البطولة 
والاقدام . ولم يكن الكاتبان قد احترفا الكتابة من قبل ؛ وما كان لهما اتصال بالأدب 
والفنون . ولكن الحرب العظمى خلقت فيهما شعوراً دقعهما إلى اظهار فظائعها 
وفجائعها حتى يتجنب العالم الحروب ما أمكن . فخرج مجهودهما كاملا ليس فيه 
'نقص أو عجز شان الكثير من الكتب التى وضعها الكتاب عن الحرب العظمى .٠‏ 











وضع « شريف » مسرحيته لتمثلها جمعية انكليزية للهواة كان هو أحد أعضائها ٠‏ 
وأما « ريمارك » فقد وضع روايته لأنه بعد أن وضعت الحرب أوزارها طرق أبواباً عدة 
لكسب معاشه ‏ ولكن طموح نفسه لم يكن ليرضيه أن يلبث خامد الذكر مجهولا من 
العالم فقرر أخيراً أن يخوض غمار التأليف فالف روايته « السلم فى الحدود الغربية » 
فكانت تحفة نادرة . ولم يفت شركات السينما إخراج هاتين الروايتين بعد الذى رأينه 
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من نجاحهما على خشبة المسرح . وقى بطون الكتب , فكان ظهورهما على الستار 
الفضى انتصاراً عظيماً للروايات الحربية بعد أن أعرض الجمهور عنها فى المدة 
الأخيرة حيث كانت شركات الاخراج بعد الذى شاهدته من اقبال الجمهوز على هذا 





النوع من الروايات ؛ تستغل هذه الناحية وتقدم للجمهور أشرطة كان الغرض الأول من 
إخراجها المتاجرة قحسب . 
السينها والدعوة إلى السلم : 


واذا كنا نتكلم عن نجاح هاتين الروايتين على خشنبة المسرح وفى بطون الكتب , 
فان نجاحهما على الستار الفضى قد بلغ من غير شك أضعاف أضعاف ما بلغه فى 
الناحيتين السابقتين . ذلك لان الرواية التى تمثل على خشبة المسرح والتى تطبع فى 
الكتب لا يزيد مشاهدوها وقراؤها عن عشرات الألوف . وأما الرواية التى تمثل على 
الستار الفضى فان مشاهديها يبلغون الملايين . واذن فالسينما أعظم واسطة للدعوة 
إلى السلم ٠‏ لان جمهورها يعد بالملايين . وكلما كانت الدعاية موجهة إلى أكثر عدد من 
الناس فان أثرها يكون مضمون النفع والفائدة . 

ولا كان العالم قد قاسى من الحرب العظمى ما قاسى ؛ فحرى بأبنائه أن يتجنبوا 
وقوع حرب مثلها , وأن يعملوا على نشر السلم والقضاء على كل مناورة يراد بها 
شبوب حرب أخرى . هذا وان كان العرف يقضى بأن الحروب من المسائل الخطيرة 
التى تتصرف فيها كبار ساسة الدول دون غيرهم فان المدنية الحاضرة تعكس هذه 
النظرية وتقضى بأن يكون لأفراد الشعوب مطلق الحرية فى تصريف أسور بلادهم . 
فان شاءوا قيام حرب أخرى كان لهم ذلك ؛ وان راقوا اجتنابها فهذا من شأتهم . ولما 
كانت السينما أداة شعبية لها أعظم الأثر فى نفوس الشعوب ,وما كانت شركات 
السينما لا تتوانى فى إخراج الأشرطة التى تظهر فظائع الحروب وتحبب الناس فى 
السلم ‏ فان الدعوة إلى السلم بواسطة السينما تكون بلاشك محمودة النتائج 
مضمونة الفائدة . 














وإن من أقوى الدواعى التى تدعو إلى شبوب حرب جديدة أن الشعوب تفسى 

بسرعة ويكل سهولة الحرب الماضية ٠‏ والطبيعة نفسها تساعد على ذلك » فان شباب 

اليوم وهم بطبيعة حالهم قوام أممهم وفرسانها فى كل ضائقة , كانوا وقت شبوب 
و 


الحرب العظمى أطفالا تضيق عقولهم عن أن تميز فظائع الحروب وهولها . واذن فمن 
صالح الانسان يعرف هؤلاء الشبان ومن يأتون بعدهم هذه الفظائع وأن يروها 
ممثلة أمامهم أدق تمثيل حتى تهلع نفوسهم عند ذكر الحروب ٠‏ لا جبناً وخوفاً ولكن 
شفقة بالانسانية من أن يصيبها الدمار مرة أخرى . 

والسينما وحدها أصلح أداة لتصوير أهوال الحروب وفجائعها - وخاصة أن 
شبان اليوم قد أغرموا بها إلى حد أنهم يفضلونها على غيرها من دواعى اللهو 
والتسلية لما فيها إلى جانب ذلك من الفائدة - فهى اذن لابد أن يكون لها طيب الاثر 
فى نفوسهم حيث تنطبع فوقها ما تعكسه السينما أمام أنظارهم ٠‏ فيصبحوا وكأنهم قد 
خاضوا غمار الحرب ودهمتهم بلاياها ومصائبها . ويزيد المناظر التى يرونها روعة » ان 
بعض الروايات الحربية أخرجتها بعض الشركات بالسينما الناطقة فكان المشاهد 
يشعر كأن قاعة العرض التى يشاهد فيها الرواية قد انقلبت إلى ساحة تدوى فيها 
القنابل كالرعد القاصف , وتسمع فيها صرخات القتلى وأنين الجرحى . ومن هنا 
التأثير أشد مفعولا وأقوى رسوخاً فى تفس المشاهد . 
أخطار الحسروب: 

ويظن البعض أن العظمة والخلود فى اقامة الحروب وشن الغارات حيث تتجلى 
بسالة الجندى بأجلى معانيها وعظمة تضحياته ومغامراته . ولكن هذا ظن باطل لا 
يصدر إلا عن مجنون مس عقله الخبال فلم يعد يميز بين الصالح والطالح . فليس من 
العقل فى شئ أن نلقى بأنفسنا فى شعلة من ناركى نثبت للملا بطولة رجال مطافثنا 
وكفايتهم . كذلك لسنا فى حاجة إلى إقامة الحروب لنثبت بطولة جنودنا وعظمة 
تضحياتهم . فهم أبطال من غير شك . فيجب علينا أن نثق ثقة لا مرد فيها ببطولتهم 
ويسالتهم » ويجب علينا ألا نلقى بهم فى التهلكة فهم قوام المجتمع وأساس نهضته ٠‏ 

ولا يخفى أن أتفه كارثة تحل بأمة من الأمم ‏ كغرق سفينة من سفنها » أو مصيبة 
ألمت ببعض أفرادها » لابد أن تجد رجالا ونساء على تمام الاستعداد لان يثاروا لأمتهم 
باذلين فى سبيل ذلك أموالهم وأرواحهم . فتكون مشاحنة بين أمة وأمة , ثم ثورة ثم 
حرب تشترك فيها أمم أخرى فى صف الامتين ثم خراب ودمار . والعالم أغنى ما يكون 
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عن حرب مثل هذه بعد الذى قاساه من الحرب العظمى ٠‏ بل هو أحوج ما يكون إلى 
السلم فلماذا نيخل عليه به وهو لن يستنفد منا عشر معشار ما تستنفده اقامة الحروب 
وشن القارات ؟ 

واننا نرى الآن كشيراً من الأمم التى اشتركت فى الحرب العظمى واستهدفت 
النقماتها وفجائعها , تسعى إلى السلم . حتى لقد قام نفر من رجالها البارزين ينشرون 
الدعوة السلمية فى جميع أتحاء العالم . وأقربها إلى الذهن ٠‏ ميثاق كيلوج » الذى كان 
هن حظ مصر أن اشتركت فى الموافقة على ما جاء فيه من نصوص تدعو إلى السلم 
ونبذ الحروب ٠.‏ 

ولو أن أنصار السلم اتخذوا السينما أداة لنشر دعايتهم , لضمنوا لانفسهم فوزاً 
مبيناً ولكانت هذه الدعاية أقرب إلى نفوس الشعوب وأدنى إلى أفئدتها » فيكون أثرها 
بالغاً حده ضامناً للفائدة المطلوية . هذا وان كان العلم الحديث يعمل على أن يخفف 
عن كاهل الجندى عبء الحروب ٠‏ ويحول القنايل والغازات إلى مواد يستخدمها 
الكمياويون فيما يفعلون » فان السينما نفسها تعمل ما يعمله العلم ولكن بطريقة أقرب 
إلى القهم وأروح للنفس . 











تصوير الأشرطة الحربية : 

ولا يكفى أن نتكلم عن أثر الأشرطة الحربية فى خدمة المجتمع لتبيان عظمة فن 
السينما وجلال شأته » بل يجب أيضاً أن نستعرض أمام القارئ 
الأشرطة كى يعرف مقدار المصاعب التى يلاقيها المخرجون فى 






فهناك تعبئة الجيوش واقامة الحصون والمتاريس وتدبير الخطط الحربية وغير ذلك من 
مستلزمات الحروب . كل ذلك يتحمل المخرجون عبأه , فتراهم أثناء إخراج رواياتهم 





إخراج رواية من هذه الروايات كأنك وسط معمعة رهيبة دار فيها رحى القتال ودوت 
القنايل مرفرفة على جوانيها أعلام الموت ٠.‏ 

ولقد شاهدنا فى مصر أشرطة حربية عدة أدهشنا ما فيها من مناظر لا تفرق فى 
شئ عما كان يجرى فى ميادين القتال إبان الحرب العظمى . ومن بين هذه الأشرطة 
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«الاستعراض العظيم» و «قى سبيل المجد» و «الأبناء الأربعة» و «فردون» و «موقعة 
جوتلاند» . ولعل الشريط الأول أعظمها اخراجا وأدقها تصويراً لأهوال الحروب . وقد 
أنفقت عليه شركة ٠‏ متروجولدين ماير » الامريكية نحو الأربعة ملايين من الدولارات » 
وراحت تبنى القلاع وتشيد البلدان وتغرس الغابات وتقيم الحصون لتصويرها 
وتدميرها. ولم تقتصر على مجهودات مخرجيها ومديريها وممثليها ٠‏ بل طلبت إلى 
حكومة الولايات المتحدة أن تمدها بالمساعدة ؛ فمدتها بفرقة كبيرة مكونة من عشرة 
آلاف جندى بكامل عدتهم ٠‏ وأربعمائة ألف سيارة من السيارات الكبرى التى تستعمل 
لنقل الجنود ٠‏ وعدد كبير من الموتوسيكلات والطيارات والمدافع » وغير ذلك مما يستعمل 
فى الحرور 

وجولة بسيطة حول قلعة ٠‏ قورت سام هوستون » بتكساس من أعمال الولايات 
المتحدة , فى الوقت الذى كانت تخرج فيه رواية ٠‏ الاستعراض العظيم » تكشف للناظر 
عن مشاهد غريبة لا يصدق وجودها فى وقت السلم . فهناك أقيمت المتاريس وحفرت 
الحفريات وبرزت الجثث والبنادق من تحت الانقاض ٠‏ وهناك أكواخ مخربة وغابات 
محترقة وطيارات مهشمة ٠‏ مما يدل تماما على أن هذا المكان وقعت فيه حرب ضروس 
» ولم يكن ذلك كله سوى موقعة من المواقع التى صورت من أجل إظهارها على الشريط 
٠‏ موقعة لم تبذل فيها الأرواح ولكن بذلت فيها الأموال والجهود الجبارة التى تمثل 
الحروب لا بقصد الخراب والتدمير ولكن لخدمة الانسانية . 

ومما زاد فى عظمة رواية « الاستعراض العظيم » ولخروج مناظرها مطابقة 
اللواقع ؛ أن جميع الجنود الذين استخدموا فيها تدربوا على الحروب من قبل . وقد قام 
بقيادتهم أثناء تصوير المناظر الجنرال مالون والكيرئل ه. ج. بيشوب اللذان خدما فى 
الحرب العظمي ٠‏ حتى لقد أسند إليهما وإلى ضباطهما إخراج جميع المناظر التى تمثل 
فيها المواقع الحربية دون أن يشترك فى ذلك مخرج الرواية الفنى . وقد عهد إلى الكيرتل 
بييشوب ارشاد المصورين للاشراف على جميع المناظر وتصويرها . وما كانت المسافات 
بعيدة بين هذه البروج ويين مواقع كتائب الجنود المرابطة فى جهات مختلفة فى انتظار 
الاوامر , فقد كان الكيرئل يصدر إليها أوامره بواسطة أعلام حمراء اصطلح على 
استعمالها أثناء التصوير للاشارة بها يحركات خاصة تعرف بها صيغة الأمر . 
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الفتياث يودعن اجنود المتطومين . من يواية ” الأبناء الأربعة *. 


ولكى تكون المناظر أكشر هولا . وضعت الشركة فى بعض الجهات ألغاماً تحت 
الأرض كانت تنفجر عند الطلب فتدمر كل ما هو محيط بها وتتطاير شظاياها 
فتتساقط فوق الرروس . وبطبيعة الحال كانت الاحتياطات قد اتخذت كيلا ينقلب 
التمثيل إلى حقيقة ؛ فتروح الجنود ضحية تطوعهم لتصوير هذه المناظر . فقد كانت 
الالغام تنفجر فى الوقت الذى يكون فيه الجنود فى مكان بعيد عنها . وأما قنابل 
المدافع فلم تكن حقيقية ‏ إذ أنهم استعملوا قنابل خاصة مركبة من مواد غير قاتلة . 
فلا يرى لها عند انفجارها سوى دخان رمادى ليس له أدنى تأثير . 

واذا تكلمنا عن المدن والقرى التى دمرتها القنابل والالغام فى رواية «الاستعراض 
نشعر أول وهلة أنها كلفت الشركة أموالا طائلة كانت تكفى لأن تشيد بها 
مدنا حقيقية يمكن العيش فيها . وكم من أموال تبذلها شركات السينما فى سبيل 
إخراج رواياتها كى تخرج مطابقة للواقع فهى تنفق هذه الأموال عن سعة ضامنة 
استرداد أضعاف أضعافها بعد تقديم هذه الروايات للعرض وشريط «٠‏ الاستعراض 

عوله 








العظيم » وحده عاد على الشركة التى أخرجته بارباح تضاطت بجانبها أرباح الأشرطة 
التى أخرجتها فى عام 1551 . 
تصوير المواقع البحرية : 

ولو أننا تكلمنا عن كل رواية من الروايات الحربية التى رأيناها فى مصر وبينا ما 
لقيته الشركات التى أخرجتها من متاعب وما بذلته من جهود لضاق المقام عن ذلك ٠‏ 
ولكن يكفى أن يعرف القارئ الغاية السامية التى ترمى إليها شركات السينما في 
إخراج الأشرطة الحربية , تلك الغاية التى تسعى إليها الأمم وترجو تحقيقها وهى 
القضاء على الحروب . فأمام هذه الفاية يسهل كل صعب ويرخص كل ثمين » وفى 
سبيلها لا تحجم أى شركة كبيرة عن أن تبذل جهد الطاقة لاظهار محاسن السلم وهول 
الحروب فى أشرطتها مهما كلفها ذلك من جهد ومال . 

والحكومات الغربية بدورها لا تحجم عن مد يد المساعدة إلى شركات السينما كى 
تخرج أشرطتها كاملة من كل الوجوه . هذا وليست هذه المساعدات تبذلها الحكومات 
فى البر فقط بل تعدتها إلى البحر أيضاً . فقد رأينا فى رواية « بحرنا » التى أخرجها 
ركس انجرام المخرج الامريكى مشاهد تكاد لا تصدق العين وجودها فى شريط 
سينمائى فمن بوارج هائلة تشق عباب البحر وكأنها تزهو تيهاً وعجبأ بضخامتها 
وفخامتها , إلى غواصات كبيرة ترفرف حولها شياطين الهلاك , إلى غير ذلك من 
قباطنة وضباط ويحارة كانوا بكامل عدتهم تحت اشراف المخرج انجرام . وهو بدهائه 
ونبوغه عرف كيف يستخدمهم ببراعة وحنكة فخرجت روايته وقد ظهرت فيها عظمة 
القوات البحرية وهول المعارك التى تقع فيها . 

ولم تكن المساعدات التى قدمتها الحكومة الامريكية لمخرجى رواية ٠‏ الحطام الحى 
» والتى قدمتها الحكومة الأمانية لمخرجى رواية ٠‏ إهدن » ؛ والتى قدمتها الحكومة 
الانجليزية لمخرجى رواية ٠‏ ملازم العلم » ؛ لتقل شأنا عن التى قدمتها الحكومة 
« بحرنا » . فقد كان لهذه الرواية عظيم الشأن فى الأوساط 
رت الحكومات الغربية نسخاً منها وحفظتها لاستخدامها عند 


















الحربية » حتى لقد أ. 
اللزوم . 


حوت 


يتبين للقارئ , مما تقدم جلال الخدمات التى تقدمها السينما للمجتمع . وهاهم 
أولاء أربابها لا يتركون ناحية من نواحى الحياة يرون فائدة فى تقديمها للشعوب على 
الستار الفضى إلا وتسابقوا إلى إظهارها فى مظهر جذاب قريب إلى أقهام افرادها 
ومشاريهم . ولما كانت مسالة الحرب والسلم من المسائل التى شغلت الأمم أعواماً عدة 
دون أن تصل إلى حل لها ٠‏ فقد رأى أرباب السينما أن يستخدموا فنهم فى سبيل هذه 
الغاية لعلهم يتوصلون بدورهم إلى حل لها . وكان أن أخرجوا تلك الروايات التى 
شاهدناها ؛ فصارت خطوة جريئة ناجحة وفقوا فيها من كل الوجوه . وها نحن نرى 
أثر الأشرطة الحربية فى نفوس الجماهير ؛ فالكل أصبح يحبذ السلم والكل أصبح 
يرجو أن يحيا العالم فى أسعد حال بعيداً عن الحروب وفجائعها . فلتمجد هؤلاء 
الفنانين الأفذاذ ولنقدر جهودهم فهم لا يقلون شأناً عن « كيلوج » وأمثاله ممن حاولوا 
تعميم السلام فى العالم . 
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السينما فى خدمة الاثنيان 
تقثيل قصص الكتب المقسة على اللوحة الفضية 


فى العهد القديم قصص طالما استند المؤلقون إلى وقائعها فى وضع 
مؤلفاتهم . فهم يعرفون أن أروع ما يخطه قلم الكاتب الروائي هو ما ينقل عن هذه 
القصص . لأنها أصدق مرجع يرجع إليه فى تصوير طبيعة الانسان كما هى بعيدة عن 
كل اختلاق أو تزييف ؟ ولأنها الراوى الذى لا يستند فيما . يروى إلى الخيال . بل 
إلى الحقيقة ... حقيقة الحياة كما هى بما فيها من قوة وضعف ولين وبطش وحب 
وبغض . 

انظر إلى الكتاب الغربيين الذين ظهروا منذ بدأت المسيحية تنتشر فى أنحاء 
العالم كيف كانوا يستمدون الوحى من الكتاب المقدس لوضع روايات كانت تلاقى 
انجاحاً عظيماً , وتجلب إليهم شهرة خالدة ؛ وكيف أن الجماهير كانت تقبل على 
مطالعة هذه الروايات لما فيها من قصص بديع قلما يجدونه فى الروايات الأخرى ؟ 
هؤلاء الكتاب كانوا يلاحظون عدم إقبال الناس على مطالعة الكتب المقدسة لأنهم 
يعتقدون أن محتوياتها إنما هى دروس تلقى عليهم إرغامياً , فهم يتناولونها فى شئ 
من الامتعاض شأنهم فى عهد الطفولة حيث يقعون تحت طائلة وا. اتهم المدرسية التى. 
يتذمرون من إلقاء عبئها فوق كاهلهم . ولهذا لم يجد الكتاب طريقة لتحبيب الناس فى 
الأديان وإشعارهم بما فى الكتب المقدسة من عظات بالغات » سوى أن يقدموا اليهم 
روايات مستقاة حوادثها من بطون هذه الكتب . فبهذا يكونون قد خدموا الانسانية 
أجل الخدمات ٠‏ وطرقوا باباً جديداً للرواية له فوق أثره الأدبى فى النفوس أثر دينى 
بالغ . وكان أن نفذوا هذه الفكرة فكانت خطوة ناجحة . 








ابسن حسورء 


ومنذ نحو سبع وأربعين سنة تقدم كاتب أمريكى يدعى جنرل ليوولاس برواية 
اسمها ٠‏ ابن حور » اهتز لها العالم الأدبى حيث صادفت نجاحاً لم يسمع بمثله فى 


مه 


تاريخ الآداب . وتدور حوادث هذه الرواية حول اضطهاد الرومانيين لليهود واستيلائهم 
على 
النجاح الذى لقيته رواية ٠‏ ابن حور » طلب بعضهم إلى مؤلفها أن يصرح له باخراجها 
على خشبة المسرح . ولكن لأسباب دينية رفض ليوولاس السماح باخراج روايته إذ 
كان يعتقد أن تمثيل المسيح على المسرح خروج على الدين واعتداء على سمو مكانة 
هذا السيد العظيم فى النقوس . 


ت المقدس فى عهد المسيع . ولما أن شاهد أقطاب 11 امريكا ذلك 
فى ب ب اللسرح في 












على تصريح بتمثيل هذه الرواية من مؤلفها نفسه بعد أن أبان له سمو الغاية التى يراد 
منها لخراجها . فلم تكد الرواية تظهر على المسرح الأمريكى حتى أقدم عد عظيم من 
شركات توزيع المطبوعات على طلب إعادة طبع الرواية » فأعيد طبعها مراراً وترجمت 
إلى أكثر اللغات انتشاراً حتى لقد ترجمتها إحدى جراتدنا اليومية إلى العربية منذ 
عامين تقريياً . 
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وقد ظهرت ٠‏ ابن حور » لأول مرة فى العالم على خشية المسرح فى ه تياترو برود 
واى » بنيويورك قى التاسع والعشرين من نوقمبر عام 1445 . ودام تمثيلها فى هذا 
المسرح مائة وأربعا وتسعين ليلة كانت كلها نجاحاً لم يشهد مثله فى تاريخ الممسرح 
الامريكى . وذاع صيت هذه الروا جميع أنحاء العالم » فأقدم أقطاب الممسرح 
الأوربى على اخراجها . وليثت على هذه الحال تنتقل من مسرح إلى آخر حتئ كان 
-47 فمثلت لآخر مرة فى فيلاديلفيا . ومنذ ذلك الوقت لم تمثل على مسرح آخر حتى 
قدر لها الظهور على الستار الفضى فى الشريط الذى أخرجته شركة « مترو جولدوين 
ماير » الأمريكية منذ نحو أربع سنوات . 








السورة ديئيسة : 


ورواية « ابن حور » واحدة من روايات عدة نقلت عن الكتاب المقدس وظهرت على 
الستار الفضى . وقد يظن القارئ أن إخراج أمثال هذه الروايات كان من السهل 
بحيث لا يمانع أحد فى ذلك . كلا ... بل إن مجرد التفكير فى إخراج أشرطة سينمائية 
منقولة عن الكتاب المقدس جعل البعثات الدينية تثور فى أول الأمر ضد المخرجين 
السينمائين فراحت تحاربهم بكل وسيلة لايقافهم عند حدهم . ولو أن هذه الثورة كانت 
صادرة عن قوم لم تطغ النعرة الدينية البحتة على نفوسهم ؛ ربما كانت قد لقيت أذنا 
صاغية من أقطاب السينما . ولكنها صدرت عن جماعات تعتبز أن السينما حتى قبل 
أن يفكر أقطابها فى اخراج أشرطة دينية - انما هى كفر وخطيئة , وانما هى داعية 
إلى الإثم والعدوان . وإذ ذاك لم يجد المفرجون إلا أن يفضوا الطرف عن هذه الثورة 
ويتجاهلوها تماما على أن المخرجين عرفوا كيف يقللون من سخط هذه الجماعات عليهم 
. فائهم نقلوا ما نقلوا من قصص دينى فى تحفظ وعناية لم يفقدانه روعته وجلاله. مما 
جعل جماعات المتدينين يبادرون إلى استدراك خطثهم وتقدير الجهود التى يقوم بها 
أرباب السينما . والجمهور نفسه لو أنه شعر أن المخرجين يريدون أن يرتكبوا أمراً 
نكراً ويحاولوا خداعه ‏ فإنه لابد ثائر ضدهم وهادم كل محاولة مثل هذه. ولحسن الحظ 
عرف المخرجون كيف يحسنون التصرف فى انتقاء« النقط » التى استندوا اليها فى 
إخراج رواياتهم . وفوق ذلك كانوا أمناء فى نقلها فلم يشوهوها أو يحوروا فى مغزاها 
شأنهم فى الكثير من الروايات غير الدينية . كما أنهم راعوا فى هذه الروايات الناحية 











النفسية فجعلوا منها أداة 


السينسا والاديسان : 

وليس هناك شك بعد ذلك فى أن السينما خدمت الأديان أجل الخدمات . فقد 
الاحظ علماء التهذيب أن تعليم الأطفال عن طريق المشاهدة أعظم أثراً فى نفوسهم 
وأقرب إلى مداركهم ونزعاتهم عن طريق القراءة والاستذكار . ولهذا أقبل هؤلاء العلماء 
على اتخاذ الأشرطة الدينية أداة للتعليم حتى لقد اقترح بعضهم أن تعرض هذه 
الأشرطة فى الكنائس أيام الآحاد فلاقى اقتراحهم هذا كل تحبيذ . وان كان بعض 
المتدينين قد ثار ضده فان هذا لم يمنع 


قبل أن يجعلوها أداة للتهذيب والتعليم ‏ 








ولم تترك شركات السينما قصة من قصص الأنبياء إلا وأقدمت على إخراجها . 
وكان أول ما أخرجته من هذه القصص . قصة« بدء الخليقة أو آدم وحواء ٠‏ . 

وتبعتها بقصص أخرى كانت تتمشى حسب ترتيب تواريخها وأوضاعها فى 
الكتاب المقدس . وكان من هذه القصص قصة لفتت الأنظار بفخامة إخراجها ودقة 
وضعها وهى ٠‏ ملكة سبأ » . هذه القصة فوق كونها مثل من أمثلة الحب العليا حيث 
ترى فيها كيف يقع النبى سليمان عليه السلام فى شرك غرام ملكة سبأ ؛ وكيف يسعى 
لامتلاك فؤداها . كانت ملأى بالعظات البالغات . فهاتان امرأتان جايتا سليمان 
تحتكمان اليه للفصل فى أمر نزاعهما حول طفل تدعى كل منهما أنه ابنها . فترى 
سليمان وقد وقف أمامهما وقد أمسك الطفل باحدى يديه ٠‏ وباليد الأخرى سيف اقترح 
أن يقطع به الطفل شطرين لتأخذ كل منهما شطراً منه . فتنازات الأم الحقيقية عن 
ابنها للأم المدعية فكان أن رجع اليها طفلها جزاءٌ وفاقاً . 

وحادثة هاتين الأمين كنا نقرأ عنهما فى الكتاب فلم تكن لتؤثر علينا تأثير 
مشاهدتها بأعين رءوسنا . ولقد أصبحت أرسخ فى نفوسنا مما كانت قبل ذلك . ولما 
كان الغرض من انزال الكتب المقدسة تهذيب النفوس وتبليغ الأحكام الدينية للبشر . 
فاقدام المخرجين على تصوير هذه الأحكام على الشريط يعد فى الواقع أكبر خدمة 
يقومون بها فى المجتمع . وهم بذلك يعيدون تبليغ رسالات الأنبياء بطريقة حديثة لها 
أثرها المعروف فى النفوس ٠‏ ويخدمون الدين من حيث يبغون تسلية الجمهور . 











عفد 


بين عهدين .. القديم والحديث: 

وكانت الأشرطة الدينية فى أول أمرها مقصورة على قصص العهد القديم , 
كأشرطة ٠‏ ملكة سيأ »وه داود وجالوت »وه يوسق وإخوته » . ولكن المخرجين فكروا 
فى السنوات الأخيرة فى إدماج هذه القصص فى أخرى عصرية حتى تكون أبلغ أثراً 
فى النفوس مما لى أخرجت وحدها وهذه رواية ٠‏ الوصايا العشر » فموضوعها يدور 
حول عهدين : الأول عهد وجود الإسرائيليين فى مصر فى أيام النبى موسى عليه 
السلام » حيث نرى أنهم يلاقون الذل والهوان على يد فرعون ؛ وكيف أن هذا يغرق فى 
البحر هو وأتباعه عندما كانوا يتبعون موسى وقومه . وكيف أن قوم موسى بعد أن 
تركهم هذا للذهاب إلى جبل الطور يعبدون الغجل الذهبى و ...و .... الخ . والثاني 
عهدنا الحديث حيث نرى نزاع رجلين شقيقين من أم متدينة » وكيف أن أحد هذين 
الابنين يكون مثالا للزهد والصلاح ٠‏ بينما يسخر الآخر بالدين ويعبد الذهب دون الاله 
ويتخذ الرياء والغش وسيلة لكسب المال . وينتهى أمره بأن يعهد اليه بناء كنيسة 
يستعمل فى بنائها مواد رخيصة رغم نصح أخيه له بأن ينفق عن سعة على هذه 
الكنيسة حتى لا تكون العاقبة وخيمة . وكان أن جاءت الأم لرؤية الكنيسة التى عهد إلى 
ابنها الضال بناؤها فانهارت عليها لضعف بنيانها فراحت ضحية الطمع والنفاق . ولم 
يبق من الكنيسة سوى جدار واحد نقشت عليه ٠‏ الوصايا العشر » فكانت تذكرة لهذا 
الابن المنافق . وكان أن انتحر غير متحمل تأتيب الضمير ٠‏ 

وقد أراد المخرج أن يثبت أن عبادة الذهب آفة كل شئ . فانتقل بنا من الموضوع 
الحديث إلى الموضوع القديم ليرينا كيف أن قوم موسى بعد أن نجاهم الله من قوم 
فرعون اتخذوا العجل الذهبى إلها من دون الله . فحل بهم العذاب كما حل بالابن 
الضال ووقعوا تحت طائلة العقاب . وأنتهت القصة على الأخ الصالح يقارن بين 
العهدين ويوازن بين ما جوزى به أخوه على نفاقه » وما تعرض له قوم موسى إثر 
اطفيائهم ويغيهم . 




















وقصة أخرى غير ٠‏ الوصايا العشر » تدور حوادثها بين عهدين وهى « سفينة 
نوح» فكانت بالغة الأثر فى النفوس ء وان كانت قصة نوح أخرجت فى أول عهد 
السينما وحدها فقط دون إدماجها فى قصة حديثة . فان الشريط الأخير الذى وفق فيه 
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بين العهدين القديم والحديث كان أروع قدراً من الشريط الأول . 

وهكذا تبين للمخرجين أن الأشرطة التى تجمع بين عهدين هى التى تكون أعظم 
نجاحاً وأكبر فوزاً . فجرى جميعهم على هذه القاعدة ؛ قلم يعودوا يخرجون شريطاً 
دينياً إلا وفيه قصة عصرية يقارنون بها قصة أخرى قديمة تتشابه وقائعها مع وقائع 
الأولى . والجمهور من جهته أبدى كل ارتياح إلى ذلك مما شجع المخرجين وجعلهم 
يسيرون فى هذا الطريق فى غير ما وجل أو إحجام . 





كيف أخرجت الوصايا العشر: 
ورواية « الوصايا العشر » من الروايات الخالدة التى تنفرد بفخامة مناظرها ودقة 

اخراجها . وقد اعتمد مخرجها على كثير من الكتب التاريخية التى تبحث فى عادات 
قدماء المصريين وأحوال معيشتهم حتى تخرج الرواية من بين يديه طبق الأصل ليس 
فيها تحريف أو بعد عن الحقيقة والواقع . 

وهناك فى كاليفورنيا على بعد مائتى ميل من هوليوود أقام المخرج مدينة مصرية 
يمة كمقر للملك رمسيس فرعون مصر الذى ظهر فى رواية « الوصايا العشر » . وقد 
احتوت جوانب هذه المدينة كثيراً من المباني والتماثيل التى اشتهر بصنعها قدماء 
المصريين ولم تكن هذه المبانى والتماثيل مصرية فى الواقع , بل صنعت فى أمريكا 
طبقا لما جاء فى كتب التاريخ المصرى . على أنه لم يكن هناك فارق فى الشكل بينها 
وين ما صنعه المصريون القدماء فى بلادهم . فان المجتال فى انحاء مدينة رمسيس 
التى شيدت خصيصاً للرواية يشعر كأته فى بلدة مصرية كل ما فيها مصرى مطبوع 
تطابع مهتيو + 








وقد شيدت هذه المدينة فى نحو ستة أسابيع ونقل إليها نحى "0.٠‏ نفس ما بين 
رجال ونساء وأطفال متفاوتى الأعمار » بعضهم متنكر فى زى مصرى قديم والبعض 
الآخر فى زى إسرائيلى » وفضلا عن هذه المدينة أقيمت بجانبها نحو خمسماثة خيمة 
كبيرة لسكنى المثلين أثناء فراغهم من عملهم . وحوض كبير للماء يسع نحو 77.٠٠١‏ 
جالون لشريهم . وامتدت فوق المدينة وتحتها أسلاك الكهرباء والتليفون لتسهيل العمل 
وانجازه فى أقرب وقت . وقد كان ما يستهلكه الممثلون الذين نقلوا إلى هذه المدينة فى 








تغاوت 


اليوم يقدر بنحو 5٠‏ رطل من السكر و ١7٠٠‏ رطل من البطاطس و 16٠١‏ رطل من 
اللحوم و 11٠٠‏ جالون قهوة وشاى و 4.٠١‏ بيضة و 4.١‏ رطل زيدة و 1٠:‏ رطل 
خبز و 16١‏ جالون سائل فواكه . وأما الأقمشة التى صنعت منها ملابسهم فقد قدرت 
بنحى 777 ألف ياردة ويلغ مقدار المساحيق والدهون التى استعملت للتنكر نحو طنين 
من المسحوق وخمسمائة جالون من الجلسرين . 

على أن ذلك كله يتضاءل بجاتب الجهود والتكاليف التى بذا 
منظر انشقاق البحر الأحمر فى هذه الرواية . فقد استلزم ذلك ب 
دهنت جوانبهما بالزئبق ووصلت بهما مواسير ضخمة تتدفق منها الميا 
كى تساعد على تمثيل منظر الغرق ومنظر انشقاق البحر وظهورهما قى أروع ما ظهر 
على شريط ٠‏ 

واجمالاً نقول إن تصوير قصص العهد القديم يتكلف أضعاف أضهعاف ما يتكلفه. 
تصوير قصص العهد الحديث . وعلى الرغم من ذلك لم يحجم المخرجون عن اخراج 
هذا النوع من الققصص فقد تبين لهم عظيم فائدته وجلال قدره . فهم كلما سنحت 
فرصة لاخراج احدى هذه القصص بذلوا كل مرتخص وغال لاخراجها ؛ والعالم من 
جهته يقبل عليها ويتزاحم على مشاهدتها ؛ وفى ذلك ما يعوض المخرجين اتغابهم 
ونفقاتهم وما يجعلهم يتفانون فى خدمة الجمهور واسترضائه بكل وسيلة ممكنة . 







السيد حسن جمعة 
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مجلة الهلال / يونيه / .157 


رعاة الابقار 
من أى سلالة ينحدرون ؟ وماهى عاداتهم وتقاليد هم ؟ 


يقول ٠‏ برنارد شو » فى حديث له مع أحد صحفيى الانجليز إنه لا يكلف نفسه 
بالذهاب إلى دار للسينما إلا إذا كانت الرواية التى تعرض فيها من نوع روايات الغرب 
الامريكى الاقصى التى تدور حوادثها حول حياة رعاة الأبقأر . فاذا كان ٠‏ برنارد شى 
» يقصد بهذا النوع من الروايات ذلك الذى يعتبره السواد الأعظم من رواد السينما 
الهواً ومضيعة للوقت بغير ما فائدة , فان هذا الكاتب الأشهر أحرص على وقته من أن 
يضيعه فيما لا يجدى ولا ينفع . وإذن فهى لابد قد هداه تفكيره الحر ونظره البعيد إلى 
.شئ فى هذه الروايات يجعلها موضع اهتمام منه وتفضيل . 

وفى الواقع لو أننا نظرنا إلى روايات الغرب الأقصى التى تعرض على اللرحة 
الفضية بنفس المنظار الذى ينظر به اليها « برنارد شى » » واعتبرناها - ولو للتجرية 
افقط - تستحق منا أن نجعلها موضع درس وتحليل ٠‏ نقول لو أننا فعلنا ذلك لتكشفت 
لنا أمور كان احجامنا عن مشاهدة هذه الروايات يجعلها فى طى الخفاء غير ظاهرة 
ولا محسوسة . فمن المعلوم أن لكل انسان احساساً يميل إلى مواقف البطولة 
والفروسية وان كان لا يجرؤ على اقتحامهما ٠‏ ويعجب بالمثل الأعلى للرجولة التى لا 
تقهر .. الرجولة التى تعمد بقوة ساعدها وسداد نظرها إلى الانتصار والفوز . 
واحساس مثل هذا يكون فى أول أمره رهين ارادتنا وما يتهيأ لها من ظروف . فان 
نحن ساعدناه على إظهار ميله وإبداء اعجابه وتكرر منا ذلك أصبحنا لا نرتاح إلا إذا 
قدمنا له هذه المساعدة فيطفى على باقى احساساتنا ونصبح نحن رهن إرادته بعد أن 
كان هو رهين ارداتنا . ومن هنا يمكننا أن ندرك ولو بالتخمين سرميل ٠‏ برنارد شى » 
إلى روايات الغرب الاقصى وما فيها من بطولة وفروسية . فهو قد شاهدها مراراً فتأثر 
إحساسه بها فأصبح يفضلها على غيرها . وأصبح لا يرتاح إلا إذا شاهدها . 

ويدهى أننا نذهب إلى السينما لننسى همومنا ونفرج عن أنفسنا ما علق بها من 
ملل وكدر ناتجين عن عملنا اليومى . فيطبيعة الحال تكون فى حاجة إلى مشاهدة نوع 





جديد من الحياة لم نالفه فى حياتنا الخاصة والعامة . فهل هناك أفضل من أن نرى 
مشاهد تنتقل بنا إلى الغرب الامريكى الأقصى حيث نتعرف إلى بطل من أبطال هاتيك 
البرارى والقفار ٠‏ فيملك علينا حواسنا ومشاعرنا بما أوتى من 
أن مثل هذا الخيال يكون له أثره فى النفس ٠‏ فأننا نشعر فى الحال بأن كل ما صادفنا 
هىكهازنا بق تطبية وحناذ امتح فضي قتمنيا.. 





فى بدء عهد السينها: 


وحسب الغرب الأقصى فخراً وعظمة أن فن السينما لم يرتق وينهض ويفز بمكانته 
العالية بين الفنون الجميلة إلا منذ شرع أريابه يتخذون من حياة رعاة الأبقار وعاداتهم 
. موضوعات لرواياتهم التى يخرجونها . وكانت معظم أشرطة السينما إلى عام 153117 
تدور وقائعها فى الغرب الأقصى . ولهذا أسباب عدة أهمها أن المخر 
فى بدء عهد السينما كانت ثروتهم لا تساعد على اخراج روايات تستلزم منهم وضع 
مناظر تكلفهم باهظ النفقات فبطبيعة الحال كانوا يسعون جهدهم ليقللوا من النفقات 
حتى لا يكابدوا خسائر فادحة لم يكن ليعوضها عليهم جمهور السينما الضئيل وقتثذ ٠‏ 
فاستعاضوا عن وضع مناظر تكلفهم ما فوق الطاقة بمناظر الغرب الاقصى الطبيعية 
الخلابة التى لا تكلفهم شيئاً . والغرب الاقصى كما هو معروف غنى بمناظره » فهناك 
المزارع والجبال والسهول والهضاب والأنهار والصحراوات و .. الغ , كلها أبدعت 
الطبيعة فى وضعها وغمرتها بسحر زادها جمالاً ورونقاً تعجز عنهما يد الصائع الماهر 
الذى تعتمد عليه شركات السينما الآن فى وضع مناظر رواياتها . وإلى جائب هذا فان 
حياة سكان تلك النواحى من العالم غنية أيضا بحوادثها ووقائعها . فضلا عن أنها 
تمتاز بعدم تلوثها بشوائب المدنية الكاذبة . فتمام هذا كله لم يجد المخرجون مانعاً من 
اخراج روايات تدور حوادثها فى الغرب الأقصى ؛ فكانت بداية ناجحة زادت نطاق 
شركات السينما اتساعاً على أن شركات السينما عندما وجدت ثروتها قد ازدادت 
قامت بتشييد دور التصوير الواسعة فكان ذلك فاتحة عهد جديد بدأت فيه المستخرجات 
العصرية والتاريخية تنافس مستخرجات الغرب الأقصى وكان أن فضل الجمهور النوع 
الأول على الثانى فقللت الشركات من أخراج اشرطة رعاة الأبقار ووجهت كل اهتمامها 
إلى الأشرطة الأخرى التى تعم دور السينما الآن . ولم يبق بين شركات السينما فى 
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العالم غير شركة أو شركتين تخرجان هذا النوع من الروايات . 
رحلة إلى صحراء نيفااا: 

على أن بعض الشركات الكبرى لم يقتها ان هناك روايات عن الغرب الاقصى 
نالت من النجاح فى عالم الأدب ما لو أخرجت على شريط لضوعف هذا النجاح وعاد 
عليها بأرباح تفوق أرباح الروايات العصرية والتاريخية التى تخرجها . وهذه رواية « 
العربة المغطاة » التى أخرجتها شركة ٠‏ باراماونت » عام 1977 » فقد نالت تجاحاً لم 
يكن ينتظره مخرجها . كما أن رواية « بربارا ابنة الغرب الاقصى ٠‏ التى أخرجتها 
شركة «مترو جولدوين ماير» عام 15717 وعرضت فى مصر هذا الموسم كانت تحفة 
نادرة لم تجد بمثلها شركات السينما منذ نشأتها . ونجاح هاتين الروايتين يرجع إلى 
اقوة موضوعهما ومتانته ودقة اخراجهما . وهما تمتازان عن باقى روايات الغرب 
الاقصى بأن مخرجيهما أنفقوا عليهما ما لم ينفق على رواية عصرية على الرغم من أن 
معظم مناظرهما كانت طبيعية . 








وانحدث القارئ عن الرواية الثانية وما بذلته شركة ٠‏ مترو جولدوين » من جهود 
فى سبيل إخراجها حتى يقدر تلك القوى الجبارة التى صارعت كل الصعاب لتجعل من 
هذه الرواية شريطاً ناجحاً يكون مفخرة لفن السينما وأريابه والمشتغلين به . 

عندما أعد المستر ٠‏ صامويل جولدوين » مدير الشركة العدة لاخراج هذه الرواية 
أمر بترحيل عدد كبير من البنائين والنجارين والمهندسين والحدادين إلى صحراء نيفادا 
بكاليفورنيا لاقامة ثلاثة بلدان صغيرة لسكنى الفرقة التى ستقوم بتمثيل الرواية هناك . 
ويرجع اختياره لهذا المكان إلى أنه تتوفر فيه جميع الشروط اللازمة لاخراج الرواية 
فضلاً عن أن مناخه معتدل فهو يعلو على سطح البحر بنحو ستة آلاف من الأقدام . 
ولم تمض أسابيع قلائل حتى انتهى بناء هذه البلدان فلم يكن هناك فارق بينها وبين 
غيرها من البلدان الحقيقية . فكل وسائل الراحة والمعيشة متوفرة فيها بحيث تصلح 
الآن تستعمل للسكنى عشرات السنين . وزيادة على ذلك فقد مدت فيها خطوط حديدية 
تجرى فوقها عربات لنقل الفرقة أينما شاءت ؛ وهذا فضلا عن السيارات والطيارات 
التى نقلت إلى هناك لتنظيم حركة المواصلات . وانتقلت الفرقة إلى هناك ولبثت نحى 


شهرين تعمل فيهما ليل نهار على اخراج روايتها . ويتحدث رونالد كومان» بطل هذه 
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الرواية عن كفاحهم وجهودهم وسط صحراء « نيقادا » قيقول: 


الحياة فى صحراء الغرب الاقصى : 

٠‏ عندما اعتزمنا الرحيل للعمل فى وسط الصحراء استحضرنا عدة طيارات 
إلى الجهات المختارة للتمثيل فيها . وذلك لكيلا تستغرق منا المسافات الطويلة وقتأ نحن 
فى حاجة إليه . ولكم كانت شاقة عنيفة تلك الجهود التى بذلناها فى سبيل اتمام 
مهمتنا إلا أن المساعدات التى كان يقدمها الينا سكان ٠‏ نيفادا » كانت تخفف نوعاً ما 
بعض ما نلاقيه من نصب . ولم تكن فرقتنا ليقل عددها عن 7٠١‏ نفس . وأحياناً كنا 
نستخدم بعض سكان ‏ نيفادا » للظهور فى بعض المناظر فوجدنا فيهم ما يؤهلهم لأن 
يكونوا ممثلين سينمائيين . والحق يقال انهم خير مثل للطاعة والود فاننا عندما انتهينا 
من تصوير مناظر الرواية واعتزمنا الرجوع إلى ٠‏ هوليوود » كانوا يودعوننا بحرارة. 
وأعينهم مغرورقة بالدموع . 

« وكانت حياتنا فى وسط الصحراء ملأى بدواعى التسلية بعكس ما يعهده جائبو 
الصحارى . فقد شيدنا هناك داراً تعرض فيها أشرطة ائية كانت ترسل الينا 
بالبريد الجوى كل أسبوع . كما أقمنا عدة أجهزة لاسلكية كانت تنقل الينا نغمات 
الجازبائد والأغانى والاناشيد التى تعزف فى صالات ٠‏ الموزيكهول » بسان فرانسيسكوى 
ولوس انجليس . وإلى جانب هذا فقد كنا نصدر جريدة أسبوعية تحوى جميع أخبار 
الفرقة ومجهوداتها التى تبذل فى أسبوع . ولعل هذه هى المرة الأولى التى تصدر فيها 
مثل هذه الجريدة فى تلك النواحى البعيدة عن العالم . وهكذا لم نكن نشعر 
وسط صحراء قاحلة تحوطها السكينة وتخيم عليها الوحشة , فلم تكن تمضى ليلة حتى 
نقيم فيها حفلة راقصة نتراقص فيها على نغمات فرقتنا الموسيقيا 

« وكانت حياتنا هناك تسير على نظام وضع بحيث لا يمر يوم دون أن نكون عملنا 
فيه عملا منتجاً . فكنا نستيقظ فى الساعة الخامسة صباحاً ونقوم ببعض التمارين 
الرياضية أجسامنا . ثم نغتسل ونتناول افطارنا فيما بين منتصف الساعة 
السادسة ومنتصف السابعة ولم يكن أحدنا ليتحدث إلى أحد فى هذه الف 
يأكل بسرعة ثم يذهب إلى الحلاق الذى كان يقوم بمهمة الحلاقةآما بين السادسة 
والسابعة ولا يأتى منتصف الساعة الثامنة حتى نكون قد هجرنا معسكرنا واندمجنا 
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منظر لاحدى الجهات التى يعيش فيها رعاة الابقار وعلى الصورة سم لوليام شكسبير هارت الذى يعنبر المثل الاعلى لرعاة الابقار 


فى صميم الصحراء . وكنا نلبث فى العمل إلى الظهر ثم نتناول غذامنا إلى منتصف 
الثانية ثم نقوم للعمل ثانياً حتى الساعة الخامسة حيث نوقف العمل إلى اليوم التالى . 
وعند رجوعنا إلى معسكرة ونرتدى ملايس الراحة ونخرج إلى الخلاء نتمتع 
بمحاسن الطبيعة ونستجلى ما فيها من سحر وجمال . وكم كان جميلا أن نرى 
الصحراء المترامية الأطراف تلامس الافق البعيد فتبعث إلى القلوب شعؤزاً يكون له فى 
النفس تأثير غريب . وعندما تغيب الشمس نعود إلى المعسكر ونتثاول طعام العشاء ثم 
نتلهى بسماع بعض الأناشيد والأغانى الموسيقية ومشاهدة ما لدينا من أشرطة حتى 
الساعة التاسعة فنقوم إلى الفراش استعداداً لمزاولة عفلنا الشاق فى الصباح التالى . 
وهكذا حتى انتهينا من اخراج المناظر اللازمة ورجعنا إلى «هوليوود» تاركين وراعنا 
رجالا يزيلون كل ما كان هنالك من آثار تدل على اننا كنا نعيش فى وسط الصحراء ». 





من هم رعاة الابقبارء 

أما وقد عرف القارئ أثر الغرب الأقصى فى نجاح فن السينما وتبين ما تبذله 
الشركات من جهود لاخراج الاشرطة التى تدور حوادثها فى تلك الجهات ٠‏ فليقرأ هذا 
الفصل الموجز عمن هم رعاة الأبقار وإلى أية سلالة بشرية يرجع أصلهم وما هى 
عاداتهم وتقاليدهم و .... الخ . 

هؤلاء الرعاة ينحدرون من سلالة هى نتيجة اختلاط جنسى بين بعض مكتشفى 
أمريكا والهنود الحمر . وهم يعيشون فى غرب الولايات المتحدة فى منطقة تمتد من 
شمال كاليفورنيا إلى جنويها . وتمتاز هذه المنطقة بهضابها وسهولها الواقعة فى شرق 
جبال روكى » كما تمتاز أيضاً بصحراوات واسعة تمتد فى حدودها على نحو ما 
نشاهد فى الكثير من الأشرطة التى تدور وقائعها عليهم . وجميع أراضى بلادهم لا 
تنبت نباتاً ولا ثمراً صالحاً للطعام ؛ فلا ترى هناك سوى الحشائش والأعشاب التى 
يستعملونها فى تربية المواشى فهى خير غذاء لها . ولعل هذا هو السبب فى تسميتهم « 
رعاة الأبقار » لأن طبيعة بلادهم تضطرهم إلى رعيها وتربيتها فمنها مأكلهم ومشربهم 
وملبسهم وكل مستلزمات معيشتهم . على أن هذه الحشائش والأعشاب تكسب أراضى 
بلادهم رونقاً ويهاء وخاصة إذا ما حل الربيع ونبتت الأزهار فتراها وقد بدت فى ثوب 
سندسى جميل أبدعت الطبيعة فى صنعة كل ابداع . فهم يتمتعون بهذا الجمال 
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الطبيعى ويستجلون محاسنه فى كل وقت وحين . 

ولعل أغرب ما فى صفات رعاة الأبقار وعاداتهم أنهم لا يركنون إلى حال . فهم 
كثيرى التنقل فأراضيهم ملك مشاع للجميع . فأينما وقع ناظر كبير منهم على قطعة 
أرض أعجبته ولم يكن يحتلها غيره ؛ حط فيها رحاله وجعلها إلى حين موطناً له 
ولأسرته ومخدوميه ومواشيه ‏ 

ورعاة الأبقار محبون للمجازفات والمخاطر إلى حد مدهش ؛ فهم يقضون معظم 
أوقاتهم فى امتطاء الجياد والتنافس فى التغلب على العنيدة الشريرة منها التى تجفل 
اذا ما اقترب أحد منها وحاول ركويها . وكثيراً ما يقيمون حفلات للسباق يسمونها 
«الروديى 80060 » , ففى هذه الحفلات يتقدم كل واحد منهم بجواد من عنده يعهد به 
إلى واحد من شبانه المجازفين فينزل به فى الميدان ويحاول أن تكون له الاسبقية دون 
غيره . والفخر كل الفخر لمن يفوز فى هذه الحفلات . فضلاً عن انه يحصل على عدد. 
من الجياد الاصلية التى توضع كرهان يكون من نصيب الفائز الأول . ولييست 
مراهناتهم مقصورة على حفلات ٠‏ الروديو » أ ما يتراهنون على ركوب 
ولهذا تجد حياتهم كلها مليئة بالمجازفات على نحو 








جواد شرير أو عبور بحيرة أو 
ما نشاهد فى أشرطتهم . 
وإن من صفاتهم أيضاً الطاعة العمياء للرؤساء والآباء . فان لكل صاحب مزرعة 
عدداً من الابناء والمستخدمين الرعاة ؛ يقومون بتأدية لوازم المزرعة من تربية المواشى 
والدواجن والعناية بها إلى حراسة المزرعة ليل نهار , إلى مقاومة عصابات لصوص 
المواشى التى تسطو على المزارع لسرقة المواشى . كل ذلك يؤديه رعاة الأبقار بشبات 
وصبر لا يمتاز بهما سوى سكان البرارى والقفار والويل كل الويل لمن يحاول سرقة 
شئ منهم , فمن شعائرهم المقدسة ٠‏ إذا اقتفينا أثر رجل معتد فلابد أن نرجع بذراع 
أو ساق إذا لم نرجع بالرجل كله » . ومن أظهر صفات نسائهم الطاعة العمياء , فالوا 
حدة منهن أطوع لزوجها من بنانه . إرادته فوق إرادتها وأمره النافذ المطاع . هذا وان 
رعاة الابقار لا يتزوجون إلا من أقرباتهم » وفى أحوال ناا 











ج الواحد منهم فتاة 
من اسرة أخرى إذا مهدت له الاقدار سبيل هذا الزواج . كأن ينقذها من أيدى جماعة 
من الاشقياء أو ينتشلها من خطر كادت تروح ضحيته أو ... أو ... الخ ؛ فيتحابان ثم 





بت 


يكون زواجهما بعد موافقة أسرتيهما . وأبرز الاسر هناك هى التى تمتاز بكثرة 
أفرادها ‏ قهم يهتمون بكثرة النسل الذى يساعد على توزيعهم لخدمة المزرعة حسب 
اتساعها وكثرة مواشيها ودواجنها . حتى أن الواحد منهم لا يحجم عن أن يتزوج اكثر 
من زوجة لهذا الغرض . ولعل فى سكتى القيافى والقفار سراً يجعل الاخلاق والعادات 
متفقة متشابهة كما هو الحال مع رعاة الابقار والاعراب . 


وإن كان الامرا. ن من الخيام مساكن لهم , فان رعاة الابقار يفضلون 
المنازل المصنوعة من الأخشاب والاغصان التى يقتلعونها من أشجار الصلصال 
والصفصاف المنتشرة على ضفاف الانهار . والمنازل المبنية من الطوب هناك قليلة جدأ 
» فانك لا تراها إلا فى القرى أما فى المزارع فهى نادرة الوجود . وأحياناً تكون 
منازلهم مصنوعة من الجلود ولا يكون ذلك إلا فى فصل الصيف حيث تزداد الحرارة 
فيكونون أكثر تنقلا » فصنعها من الجلود يساعد على هدمها وتشييدها أينما شاءوا ٠‏ 

ولعل فى هذا الفصل الموجز الذى قدمناه للقارئ ليتعرف بواسطته إلى رعاة 
الابقار وعاداتهم ما يكفى لأن يجعله يغير اعتقاده فى الأشرطة التى تدور حوادثها 
حولهم . فكما اننا نتحمس لدى رؤية أشرطة الأعراب ونهتم بها فبمثل هذا الحماس 
يجب أن نقابل أشرطة رعاة الأبقار » فان فيها دروساً ومعانى لا يلاحظها الا كل 
مدقق خبير . ولقد كان من البرنامج الجغرافى الذى قررته وزارة المعارف على طلبة 
البكالوريا » دراسة حياة رعاة الابقار . فهل عرفت كيف تستغل هذا الموقف وتقدم 
للطلبة أشرطة تساعدهم على فهم حياة أولتك الرعاة وعاداتهم كما هى تماماً دون أى 
تغيير أو تبديل قد يؤدى اليهما التصور والخيال ؟ أنها لو كانت فعلت ذلك لصادف 
تقريرها درس حياة رعاة الابقار نجاحاً دونه كل نجاح . فالشرح الطويل والتصوير 
الخيالى لا يمكن أن يؤديا ما تؤديه السينما بمناظرها الحية التى تنقل على الشريط . 
وإن لم تكن وزارة المعارف فعلت ذلك فأمام الطلبة كثير من أشرطة رعاة الأبقار التى 
تعرض فى دور السينما ٠‏ يمكتهم مشاهدتها بعناية وتطبيق ما يعرفونه عنهم . 











١‏ لس اتسين تعطق 
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لمحة من تاريخ الصور المتحركة 


السينما بين عهدين - جهود المخترعين - فجر النهضة السبنمائية فى أميركا - الحرب العظمى 
تخدم أميركا- الروايات اللدة فى تاريغ السينا- السينما الناطقة والاسلكية 





المديتما بين عهدين ٠‏ 

ما أشبه تاريخ الصور المتحركة حين قراءته بقصص ألف ليلة وليلة من حيث 
الغرابة . وما أقرب هذا الفن إلى البرق الخاطف من حيث التقدم السريع المدهش . فقد 
بلغ فى بعض سنين ما لم تبلغه الفنون الأخرى فى قرون وأجيال - فى عشرين سنة 
فقط - وهى المدة التى فى مستهلها بدأ العالم ينظر إلى هذا الفن نظرة اعتبار وتقدير 
> انتقل فننا هذا بفضل أربابه وأقطابه من طور الخمول إلى طور النهوض والشهرة ٠‏ 
وأصبح محط آمال كل طامح إلى المجد والثروة وموضع اهتمام كل من ينشد التسلية 
المقرونة باللذة والفائدة . 

ومن يقارن بين حالة الصور المتحركة قبل عام 11٠١‏ وحالتها فى عام ١97.‏ , 
يرى ان هذا الفن بعد أن كان موضع هزؤة وسخرية من أرباب الفنون الأخرى , أصبح 
الآن يضم هذه الفنون فى أحضانه . وأصبح هؤلاء الذين كانوا يهزأون به ويسخرون 
منه يفاخرون بالانتساب اليه . ونرى المهازل المتوالية التى كان يخرجها مجردة من 
الاتقان الفنى ٠‏ بالغة الآن حد الابداع ودقة الاخراج . ويعد ان كانت معارضه تؤلف 
من أبنية حقيرة منزوية فى الأزقة والحارات لا يتردد إليها سوى طبقات الرعاع , 
أصبحت الآن تبهر الأنظار بفخامتها وجمال وحسن مواقعها وصار يتردد 
عليها علية القوم وكبراؤهم . وبعد ان كانت الأشرطة تمر مشاهدها أمام الأنظار مرور 
الطيف دون أن تترك أثراً فى النفس لفقدان الذوق الفنى فى وضع البرامج الموسيقية 
وعدم توافر آلات الموسيقى اللازمة ٠‏ أصبحنا الآن نرى دور السينما تتنافس فى تجهيز 
المعدات الموسيقية اللازمة التى تتناسب وما يعرض فيها ٠‏ وحسبها انتصاراً ونجاحاً 
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ان السينما الناطقة جعلت من الميسور مزج الصور بالموسيقى مزجاً فنياً رائعاً فكان 
تأثير ذلك فى النفس بالغاً حده الأقصى . 

بهذه المقارنة تبدو لنا المرحلة البعيدة التى قطعها فن الصور المتحركة فى هذه 
السنوات القلائل وان كان كثيرون يعتبرونه فى طور الطفولة لانهم يرون فى الأقق البعيد 
طلائع نصر عظيم وتطور جديد سيجعلان لهذا الفن مكانة تفضل مكانته الحالية بكثير . 





جهو المخترعيق : 

ونود قبل أن نحدث القارئ عن الجهود التى بذلت فى هذه السنوات العشرين والتى 
وصلت بالفن إلى ما نراه عليه الآن » أن نستعرض فى إيجاز الجهود التى بذلها 
المخترعون فى سبيل الصور المتحركة والتطورات التى مرت عليها هذه الجهود حتى تم 
اختراع ألة التصوير التى تقوم بتصوير الأشرطة التى نشاهدها على اللوحة الفضية . 

افقد فكر توماس اديسون بعد اختراع ٠‏ الفونوغراف ٠‏ فى ابتكار جهاز آخر يؤدى 
اللعين ما يؤديه ٠‏ الفونوغراف ٠‏ للأذن ؛ وكان ذلك فى عام 1441 فقاده الفكر إلى 
اختراع جهاز فيه اسطوانتان متحركتان واحدة لنقل الأصوات والقائها بواسطة 
صمامات صوتية خاصة , والأخرى لنقل الصور الفوتوغرافية المتتابعة ورؤيتها بواسطة 
* ميكروسكوب » خاص . على أن هذا الجهاز - وهو النواة الأولى للسينما الناطقة - 
لم يكن ليظهر الصور بالوضوح الكافى لرؤيتها دون مشقة , ففكر اديسون فى اختراع 

بواسطته الصور على شريط مركب من ٠‏ ورنيش الكولوديون ٠‏ 

ولكن شريط ٠‏ الكولوديون » كان سريع العطب . وفى ذلك الوقت كان 
جورج ايستمان صاحب مصانع آلات كوداك ٠‏ قد توصل إلى تركيب ٠‏ فيلم» للتصوير 
من «النتروسيليولوز» فجرب اديسون هذا الفيلم فى جهازه فنجح استعماله نجاحاً 
باهراً . وقاده إلى التفكير فى اخترا ع جهاز آخر يستعمل فيه شريط طويل مركب من 
نفس المادة المكون منها شريط ايستمان ٠‏ فتم له ذلك فى ” اكتوير 1845 وأطلق على 
هذا الجهاز اسم ٠‏ الكنتسكوب ٠‏ . 

ومرت سنوات دون أن يشعر أحد بما انتهى اليه اختراع اديسون , إلا أن أحد 
عملاء هذا المخترع الكبير كان يزور مصنعه فى « وست اورانج » فعثر مصادفة على 
جهازه الكنتسكوب ٠‏ ملقى فى ركن من أركان المصنع . فقام بتجربته فرأى فيه نوعاً 
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جديداً من ضروب التسلية وعرض على أديسون أ, 
جهازه فوافق على ذلك وفى 
بنيويورك فصادقت نجاحاً عا 

ولم يكن هذا الجهاز يعرض الصور على شاشة بيضاء كما هى الحال الآن : بل 
كانت الصور تعرض داخله بحيث لا يتمكن من رؤيتها سوى شخص واحد فى كل 
. ففكر أحد المخترعين فى اختراع جهاز يعرض الصور على ستارة كبير: 
من مشاهدتها أكثر من شخص واحد . ولم تمض سنتان على اختراع « الكنتسكوب ٠‏ 
حتى انتهى المخترع « أرمات »من اختراع آله سماها اسكوب » عرضها يوم 55 
إبريل ١847‏ فى قاعة « موزيك هول كوسترو بيال » بميدان هيرالد بنيويورك , فكانت 
خطوة جديدة ناجحة فى سبيل تحسين جهاز الصور المتحركة . 

وكانت المناظر التى تنقل على الشريط وقتئذ لا تتعدى حوادث صغيرة تافهة 
كجواد يجرى أو قطار يصل إلى المحطة أو عراك يحصل بين شخصين ولبثت الحال 
على ذلك مدة طويلة حتى كان عام ”140 حين فكر أديسون فى إخراج شريط تدور 
حوادثه حول قصة من القصص . ووضع قصة بسيطة تدور حول كفاح شاب فى سبيل 
العيش سماها ٠‏ رجل المطافئ » . فنجحت وشجعه ذلك على إخراج أخرى سماها « 
سرقة القطار ٠‏ كان طول شريطها ثمانمائة متر وهى أول رواية أخرجت فى مثل هذا 


حفلة خاصة يعرض فيها 
6 إبريل سنة 1845 أقيمت الحفلة فى ٠‏ برودواى ٠‏ 






























أ حتى كان عام 15:8 
أول معرض خاص لعرض الأشرطة - لأنها كا تعرض قبل ذلك فى غرف 
فى شارع ٠‏ شميشفلو » فى « بتسبورج ٠‏ بمقاطعة ٠‏ بنسيلفانيا » 
بالولايات المتحدة . فكان الاقبال عليه بالغاً حده الأقصى , وان كان جل من ترددوا اليه 
من طبقة الرعاع . وانتشرت المعارض بعدئذ فى جميع البلدان » واشترك كثيرون من 
الفنانين فى العمل على ترقية هذا الفن على الرغم من أن السواد الأعظم من الناس 
كانوا يتوقعون له الفشل . 

ولم يكن اهتمام أوربا بهذا الفن فى ذلك الوقت ليقل عن اهتمام أميركا به . ونقول 
اجمالا أن لها فضلا كبيراً على الصور المتحركة ؛ فأخوان لوميير فى فرنسا ورويرت 
بول وأوجستوس هاريس فى انجلترا كل هؤلاء لا نغمطهم حقهم فقد كانوا فى طليعة 














ينما بأوريا » على اننا إن كنا نختص أميركا بالقسط الأوفى 
من هذا المقال , فلأنها برزت على غيرها فى ميدان الصور المتحركة وأصبحت كعبة 
هذا الفن ؛ ولأن جهود الفنانين قيها ومخرجيهم فاقت جهود غيرهم من الفنانين فى 
الأقطار الأخرى . 





فجر النمضة السينمائية فى أميركا: 


البثت السينما بعد اختراعها سنوات عدة كأنها كم مهمل لا يستحق من العالم أى 
عناية أو اهتمام . ولم يكن ذلك ليفت فى عضد القائمين بأعبائها لثقتهم بأن صناعتهم 
سيأتى عليها وقت تفوق فيه صناعات العالم أجمع ؛ فواصلوا جهادهم غير مكترثين بما 
يقوم فى سبيلهم من عراقيل . وكان من أخطر أعداء هذه الصناعة فى بدء أمرها 
أرباب المسرح الذين كانوا يجعلونها موضع زرايتهم وتهكمهم . وجاء عام 151١‏ فكان 
السينما , إذ اتحدت عدة شركات سينمائية صغيرة فى أمريكا 
وكونت من هذا الاتحاد شركة كبيرة عرفت باسم ٠‏ فيتاجراف » وكان غرضها الوقوف 
أمام أعداء الفن والدفاع عنه واحتكرت هذه الشركة جميع المعارض وألات السينما 
حتى يمكنها توسيع نطاق أعمالها وضمان أكبر ربح يساعدها على النهوض والارتقاء . 

إلا أن العقبة الكؤود التى كانت تقاسى منها هذه الشركة الأمرين , هى عدم 
وجود الممظين أو بعبارة أخرى إعراض كل صاحب موهبة تمثيلية عن الوقوف أمام 
«الكاميرا» أو آلة التصوير . لأن الاعتقاد الذى كان سائدا فى ذلك الوقت هو أن 
الظهور على اللوحة الفضية يعد فضيحة كبيرة على أن بعض ممثلى المسرح الامريكى 
كانوا يقبلون أحيانا الوقوف أمام ٠‏ الكاميرا» وليس لاعتقادهم أنهم يؤدون عملا 
بل لانهم إما أن يكونوا قد هجروا خشبة المسرح طلباً للراحة إلى أجل محدود ؛ وإما 
أن يكونوا فى حاجة ماسة إلى المال . وكانوا يشترطون مقابل ظهورهم على اللوحة 
الفضية الا تظهر أسماؤهم على الشريط حتى لا يعرضوا سمعتهم للضياع . وكان جل 
اهتمام المخرجين فى ذلك الوقت بالآلة دون الممثل . فكان طبيعياً الا يتشددوا مع 
ممثلهم فى هذا الأمر . 

وكانت دور التصوير « الاستوديو » فى ذلك الوقت مؤلفة من غرف صغيرة 
مكشوفة من أعلى أو مغطاة بالزجاج » تصور داخلها جميع المناظر اللازمة لكل رواية 
على ضوء الشمس إذ لم تكن الأقواس الضوئية الكهربائية معروفة وقتئذ . فكان طبيعياً 

2 














وقفوا عن العمل إذا كانت السماء ملبدة بالفيوم . وهذا ما جعل المخرجين يفكرون 
فى اختراع الاقواس الضوئية حتى لا يتقيدوا بضوء الشمس ويمكنهم اخراج أى منظر 
فى أى وقت وفى أى مكان يريدون . 

وجاءت سنة 1917 ٠‏ فانتقلت بعض الشركات السينمائية التى ظهرت حتى هذه 
السنة :إلى شناهية من شنواسى ه لوس اتجلوس * معروقة الآن باسم د هوليوود + 
لصلاحيتها للاخراج من جميع الوجوه . وقد أثار ذلك اهتمام الامريكيين ويدأوا ينظرون 
إلى صناعة السينما نظرة عناية وتقدير , وراح الممثلون يتهاونون فى اظهار أسمائهم 
على الشريط بعد أن كانوا يعارضون فى ذلك . ومن ثم أحاط بهم كثيرون من ١‏ 
الذين كانوا يرونهم من قبل دون أن يعرفوا أسماءهم , وبدأ هؤلاء المعجبون يبعثون 
اليهم برسائل المدح والاطراء والتشجيع . وكانت أول ممثلة وصلها أكبر عدد من 
الرسائل هى « مارى بيكفورد » وكان هذا العدد يبلغ خمساً وعشرين رسالة فقط . 
ويقول « دافيد جريفث » الذى كان يدير مارى فى جميع رواياتها وقتئذ ٠‏ انه لم يطلعها 
على هذه الرسائل كلها , بل اكتفى بتقديم بضع رسائل منها حتى لا يشعرها بأن لها 
مكان لدى رواد السينما فتطالبه بزيادة أجرها . على أنه لى تسلم ممثل أضعاف 
هذا العدد الآن فى اليوم لخيل اليه أن شهرته ماة إلى الزوال . 














الحرب العظمى تخدم اميركا: 
وفى الوقت الذى كانت أميركا تحاول فيه التفوق على أوربا فى صناعة الصور 
إذ كانت فرنسا على وجه خاص قد خطت خطوات واسعة فى ميدان هذه 
الصناعة - نشبت الحرب العظمى فسحقت كل الجهود التى بذلها الاوربيون فى سبيل 
السينما وانخرط معظم المشتغلين بهذا الفن فى سلك المتطوعين للجندية فأغلقت جميع 
«الاستوديوات» ووقفت الصناعة السينمائية فى أوريا إلى حين . 
هنا ابتسمت أميركا ابتسامة الانتصار والظفر . وخلا لها الجى ولم يعد ينافسها 
افس فاتحدت الجهود الجبارة ونزل كبار الماليين إلى الميدان وراحوا 
ينفقون عن سعة ويشيدون الدور الكبيرة للتصوير والعرض ويخرجون فاخر الاشرطة 
ويستغوون كبار ممشلى المسرح بالمرتبات الضخمة التى يقدمونها لهم مقابل ظهورهم 
فى مخرجاتهم . كل ذلك والحرب فى أوربا على أشدها وشعويها فى شغل شاغل عن 
أى شئ سواها . 














فى الميدان 
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وفى إبان هذه الثورة اخترع التليفون اللاسلكى فاتجهت أفكار الاميركيين إلى 
اختراع جهاز السينما الناطقة » فقام بعض المخترعين لتحقيق هذه الفكرة وواصلوا 
الجهود حتى توصلوا إلى اختراع الجهاز وإن كان ذلك قد تم بعد أن وضعت الحرب 
أوزارها . 

فالحرب العظمى والحالة هذه خدمت أميركا من نواح عدة ؛ أهمها تقوية الصناعة 
السينمائية هناك والاولوية فى اختراع الجهاز الناطق . ولو أن غول الحرب لم يداهم 
الادربيين لكان من المحتمل أن يعوقوا أميركا عن بلوغ مكانتها الحالية ولكانت لهم 
أولوية اختراع السينما الناطقة لآن التليقون اللاسلكى يرجع الفضل فى اختراعه إلى 
مخترع أوربى ٠‏ 
الروايات الخالدة فى تاريخ السيئما. 

ولو أننا رجعنا إلى الوراء بضع سنوات لنقارن بين الروايات التى كانت تخرج 
أمريكا قبل الحرب العظمى والتى أخرجتها فى إبانها وبعد أن وضعت أوزارها ٠‏ لتبين 
لنا الفرق الهائل والشوط البعيد الذى قطعته أمريكا فى ميدان هذا الفن سواء من جهة 
التمثيل أو الاخراج أو الموضوع أو . .الخ . ويكفي ان نقارن بين اخراج رواية فى عهد 
السينما الأول واعادة اخراجها فى عهدها الاخير لندرك البعد الشاسع بين الحالتين . 

وهذا شريط ٠‏ كوخ العم توما » الذى يرينا كيف كان الاميركيون يتاجرون بالعبيد 
وكيف ان هذه التجارة قضى عليها القضاء المبرم فى وقت من الأوقات , هذا الشريط 
اخرجته شركة ٠‏ فيتاجراف ٠‏ قبل نشوب الحرب العظمى ٠‏ فلم يكن ليتكافاً فى قوته مع 
الشريط الذى آخر. رسال » فى تفس الموضوع فى عام 16:17 . فالأول 
الدولارات ولم يستغرق إخراجه بضعة أسابيع ؛ فكان 
طبيعياً أن يخرج ضعيفاً من كل الوجوه . بينما الثانى بلغت نفقاته ملايين من 
الدولارات واستغرق اخراجه سنتين كاملتين فخرج فى أبهى حلة فضلا عن قوة تمثيله 
والبراعة فى تكييف أدواره . 












ثم هناك الشريط الكلاسيكى ٠‏ قصة » المنقول عن الرواية التى وضعها 
شارلس ديكنز . أخرج هذا الشريط فى عهد السينما الأول وقام فيه البير جون مارتن 
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هارفى بدور سيدنى كارتون » ولكنه لم يكن لينجح مثل الشريط الذى أخرج فى نقس 
الموضوع وقام فيه الممثل الاخلاقى الكبير ٠‏ وليام فارنوم » بدور بطل« ديكنز ٠‏ 





الاق باععبيد 
منخدر من رواية ” كوخ انعم توما * النى أخرجت مرتين الأونى فى عهد السينما الاول والثانية فى عهدها الأخبر: وبرى 
هنا أحد الأمريكيين يفحص أسنان ” العم . توما * قبل رائه, 


وأيضا رواية ٠‏ سالومى » . فهى من الروايات التى تتفق شخصياتها وكثير من 
الممثلين والممثلات وا مغنين والمغنيات والراقصين والراقصات فوق الستار الفضى 
وطى خشبة المسرح . مثلت لأول مرة فى السينما وقامت فيها . 
شاهدناها فى رواية ٠‏ كيلوياترة » بدور ٠‏ سالومى » فكان نجاحها 
الوقت الذى أخرجت فيه . ثم أعيد تمثيلها إبان الحرب العظمى وقامت 
فيها ٠‏ نازيموفا ٠‏ الممثلة الروسية بدور المرأة التى رقصت أمام ٠‏ هيرود » فكان 
نجاحها مضرب الأمثال . 

ولا ننسى درة مؤلفات اسكندر دوماس الصغير ٠‏ غادة الكاميليا ٠‏ : فقد مثلتها 
تيوابارا أولا وأعادت نازيموفا تمثيلها ثانياً مع رودلف فالنتينو فى دور «أرمان دوفال» 











كك 





ولكن نجاحها فى هاتين المرتين لا يتناسب مع نجاحها فى المرة الأخيرة التى ظهرت 
افيها نورماتالمدج مع جلبرت رولائد ٠‏ 

ثم هناك أيضا ٠‏ مدام دويارى »وه بللا دونا .و« سجين زندا » وغيرها من 
الروايات الخالدة التى لا تعيها الذاكرة . كلها دلت بعد إعادة اخراجها مرتين أو ثلاث 
رات فى عهود متفاوتة , على عظم الفارق بين إخراجها فى مرة واخراجها فى مرة 
تالية . وذلك راجع بالطبع إلى جهود المخرجين وسعيهم إلى ادخال كل تحسين ممكن 
على مخرجاتهم الحديثة حتى لا تتساوى معها المخرجات القديمة . واذا كنا نرى 
المخرجات الحالية فقد بلغت حداً فائقاً من الاتقان . فان قادة هذا الفن يتنبئون بأن 
مستقبل الصور المتحركة حافل بانتصارات جديدة تتلاشى أمامها انتصاراتها الحالية 
من جميع الوجوه ٠‏ 





السينما الناطقة والسينما اللاسلكية : 

والسينما الناطقة نصر جديد لصناعة الصور المتحركة وان كان نصراً محدوداً . 
الا أن الفنانين يعقدون عليه آمالا عظيمة يعملون على تحقيقها باذلين فى سبيل ذلك كل 
مرتخص وغال . وانه لجميل أن تكون جالسين فى دور السينما ونسمع فى الوقت نفسه 
أصوات الممثلين الذين نشاهدهم أمامنا ٠‏ بل أجمل من ذلك أن نرى ونسمع فى أن 
واحد أبطال العالم وكبار ساسته وعظمائه الذين ينقلهم الينا مصورو السينما فى 
أشرطة الجرائد الاخبارية . 





ولكن هل تؤثر السينما الناطقة فى أنفسنا تأثير السينما الصامتة ؟ 

إن الذى نراه ونؤمن به هو أن نجاح السينما موقوف على صمتها وما ينتج عن 
ذلك من خيال له أثره المعروف فى نفس المشاهد . فمزج الصوت بالصورة والحالة هذه 
يعد تقليداً للمسرح وهذا مالا نقر أرباب السينما عليه . على أنه إن كان للسينما 
الناطقة فضل ٠‏ فه لا يتعدى كونها تمكننا من سماع أعظم القطع الموسيقية التى تنقل 
مع كل شريط وقد نغير رأينا هذا فى المستقبل القريب وهذا موقوف على التحسينات 
التى تجد على هذا الفن . 





ويسعى بعض المخترعين الآن إلى اختراع جهاز لاسلكى لعرض أشرطة السينما 

امته أو ناطقة بمعنى أنك تجلس فى منزلك بين أفراد اسرتك فتشاهدون مشاهد 
سينمائية تعرضها عليكم آلة لاسلكية تنقل هذه المشاهد من مكان بعيد فى هوليوود 
مثلا أو فى جهات غيرها تنش فيها محطات للاذاعة السينمائية اللاسلكية فهل يتوصل 
المخترعون إلى اختراع هذا الجهاز ؟ المستقبل أمامنا وسوف نرى . 







السيد خسن جمعة 


فى العالم 

اتتجلى فى هذه الصورة فخامة مناظر الروايا. 1 

البيانو* بالنسبة للراقصات الواقفات فوقه وهذا نوع جميد من الاشراج لم يكن موجودا 
فى عههد السيثما القديم 


حالات 





مجلة الهلال / أغسطس/ .195 


غسرام ا موك والعظماء بالسينما 
كيف تنظم الحفلات السينمائية فى القصؤر الملكية - اعظماء والادباء الذين ساعدوا فى 
اخراج اشرطة سينمائية - المستر هوفر رئيس الولايات المتحدة ينشئ مصلحة للسينما . 


لا نبالغ اذا قلنا إن السينما أصبحت الآن 
عنصراً من العناصر الضرورية للحياة 
العصرية . فهى قوة فعالة لها أثرها المعروف 
فى النفوس , وها نحن نرى هذا الفن وقد 
انتشر فى الممالك والاقطار ٠‏ فلم يدع من بينها 
مملكة ولا قطراً أ ينطق بما له 
من قوة وسلطان . فالسينما فن يدخل إلى 
النفوس الشئ الكثير من الهدوء والطمأتينة 
فضلا عما تحويه من عناصر لها قوتها فى 
إزالة العلل والهموم . وقد شمله الملوك والعظماء بعين رعايتهم وساعدوا على تقدمه 
ائه . وحسب هذا الفن عظمة أن ينال كل هذا الفخر وان يحظى بما لم يحظ به 
فن غيره على الرغم من حداثة عهده بين الفنون . 
عناية جلالة ملك مصر بالسينما: 





جلانة النلك فؤاء الأول ملك مصصر 





واد 


ولسنا نذهب بعيداً . فأمامنا مثل ينطق بما لهذا الفن من منزلة عند الملوك . 
فجلالة ملك مصر المعظم أحمد فؤاد الأول حفظه الله له خبرة واسعة بشئون هذا الفن. 
وليس أدل على ولع جلالته وعنايته الفائقة بفن السينما من ان البلاط الملكى أعد فى كل 
من القصور الملكية قاعة خاصة لعرض أشرطة السينما الفاخرة التى تستحضر من 
كبريات شركات الاخراج فى العالم . وجلالته يعنى برؤية هذه الأشرطة ونقدها نقد 
الخبير العارف لاصول فن السينما وقواعده . وقد لا تمر ليلة دون أن يشاهد فيها 
جلالة الملك شريطا من الأشرطة » فان حاز رضاءه استمر جلالته فى متابعة مشاهدته 
وإلا ترك قاعة العرض قبل النهاية . ولكل قاعة من قاعات العرض فى القصور الملكية 
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آلة لعرض الأشرطة موضوعة خلف الشاشة البيضاء بحيث ترى المشاهد التى تعرض 
فوقها من الجهة الأخرى . ومواعيد هذه الحفلات متقاربة . أى أن جلالته لا يحضرها 
فى ميعاد معين بالضبط . وتبدً عملية العرض عندما يصفق جلالته 
بعد أن يتخذ مجلسه فى القاعة مع حضرات المدعوين . ولا يحرم جلالته ولى عهدنا 
المحبوب الأمير فاروق والأميرات شقيقاته من التمتع بمشاهدة أشرطة السينما , بل إن 
جلالته يعنى بتثقيفهم بواسطة السينما فيأمر باستحضار أشرطة تعليمية ولا يصرح 
بعرض أشرطة غيرها عليهم نظرأ لما فى الأشرطة الاخرى - ومعظمها ج 
مواقف لا يصح أن يراها من هم فى طور الطفولة . 


«ه مرة واحدة 








الرئيس كوليدج وولعة بالسيتما: 


والمستر كوليدج رئيس الولايات المتحدة السابق 
يكاد يكون أشد الأميركيين ولعا بفن السينما . 
وهو يطالع كشيراً من الأخبار التى تنقلها 
الصحف الخاصة بهذا الفن . وعندما كان 
رئيساً للولايات المتحدة كان يهتم بقراءة ما 
يكتبه النقاد عن الأشرطة الجديدة التى تعرض 
فى دور السينما . حتى إذا ما عرف من بينها 

الرئيس كونيدج شريطا نال إعجاب هؤلاء النقاد واستحسانهم 
الرئيس السابق للواباك للدسدة الأموركجة | خابر بنفسه مخرج هذا الشريط وأفضى إليه 





: برغبته فى مشاهدته فى ليلة يحددها . فيرسل 
المخرج مندوياً من قبله إلى « القصر الأبيض » ومعه كل المعدات اللازمة للعرض 
فضلا عن فرقة موسيقية كاملة تقوم بالعزف أثناء عرض الشريط حتتى تساعد على 
اظهاره فى أروع مظهر . وقبل أن يعرض الشريط على الرئيس تعمل له تجربة 
خاصة فى قاعة العرض لاختباره كما هو الحال فى دور السينما ويهتم رئيس فرقة 
الموسيقى باخختبار القاعة حتى يسرى مبلغ وضوح الصوت فيها وأية جهة من جهاتها 
تكون أصلح للعزف بحيث تخرج الاصوات متناسقة مقبولة لدى كل سامع . 


لقت 


وتتخذ الاحتياطات اللازمة فى القاعة حتى اذا ما اختل توازن الشريط مثلا حين 
عرضه على اللوحة الفضية ولم يشعر الميكانيكى بذلك . عزف رئيس فرقة الموسيقى 
قطعة موسيقية خاصة فيسارع الميكانيكى إلى اصلاح الخلل وذلك لاجتناب وقوع أى 
ضوضاء فى القاعة إذا ما أتى أحد الموجودين فيها بحركة يريد بها لفت نظر 
الميكانيكى تكون نتيجتها ضياع كل تأثير للمشاهد المرئية . 

ويبدأ العرض فى ميعاد يحدده المستر كوليدج ٠‏ فتكون فرقة الموسيقى على تمام 
الاستعداد للقيام بمهمتها . والميكانيكى فى غرفته الموجودة خلف القاعة على أهبة 
العمل , والمدعوون فى مجالسهم ينتظرون قدوم الرئيس . حتى إذا ما جاء ودخل القاعة 
تصحبه زوجته ؛ نهض المدعوون من مجالسهم احتراماً له وعزفت الموسيقى نشيد 
التحية . ويجلس الرئيس قى مقعده إلى جاتب زوجه ويرجع المدعوون إلى مجالسهم ٠‏ 

ويقوم بحراسة القاعة أثناء العرض خمسة من رجال الخدمة السرية الخاصة 
التابعين ٠»‏ للقصر الأبيض ٠‏ منعاً لحدوث أى طارئ يعكر على الرئيس استمتاعه بما 
يرى من مشاهد . وتلبث عملية العرض نحو ساعتين ويندر أن يترك الرئيس القاعة قبل 
انتهاء العرض ٠‏ فهو كثير الاهتمام بفن السينما ويهمه أن يكون فكرة عما تخرجه 
شركات أمريكا من أشرطة يبديها فى الفرصة المناسبة كى يسترشد بها المخرجون فى 
مستخرجاتهم . وإذا ترك الرئيس القاعة قبل انتهاء العرض فان الانوار تضاء فى 
الحال وتنقطع الموسيقى عن العزف ويتوقف الميكانيكى عن عمله ويجد المدعوون أنقسهم 
مضطرين إلى النهوض للخروج احتراماً لرغبة الرئيس حتى لو كانوا يودون متابعة 
مشاهدة الرواية ٠‏ 





الأسرة المالكة فى بريطانيا العظمى ٠‏ 

وللأسرة المالكة فى بريطانيا العظمى ولع شديد بمشاهدة أشرطة السينما . ويكثر 
أفرادها من التردد على دور السينما الراقية الموجودة فى حى الملاهى الارستوقراطية 
بلئدن المعروف باسم ٠‏ الوست إند ٠‏ . ويهتم جلالة ملك بريطانيا وملكتها بتكوين رأى 
يشاهدانها وكل ممثل يظهر فيها . وهما يفضلان مشاهدة 
ة على غيرها من الأشرطة ٠‏ ويندر أن تفوتهما مشاهدة شريط منها ٠‏ 
وليس معنى تفضيلهما لهذا النوع من الأشرطة أنهما لا يقدران الأشرطة الأخرى , 

للد 






ولكن لأن الفرص لا تساعدهما على مشاهدة الأشرطة العادية التى تعرض بكثرة فى 
دور السينما . وهناك نوع من الأشرطة تهم جلالة ملك بريطانيا وملكتها مشاهدته » 
وهى الأشرطة البحرية التى تدور حوادثها على المعارك البحرية وخاصة التى تشترك 
فيها أساطيل بريطانيا فجلالته بحرى قبل أن يكون شيئاً آخر , ويهمه دائماً أن يكون 
على اتصال بمهنته القديمة . وجلالتها يهمها ككل أم لها ابن يشتغل بالبحرية . ان 
اترى حياة البحار وما فيها من حوادث ومشاهد ٠‏ 





يشرف داره . ويفضل أمير ويلز أشرطة 
الحوادث والمخاطرات التى تظهر فيها حياة 
الغابات - لأنه بطبيعته صياد ماهر - على 





غيرها من الأشرطة . وهو جد شغوف برؤيتها . 
ويندر ان تمر فرصة يعرض فيها شريط منها 
دون أن يسارع إلى مشاهدته . والأمير شديد الاعجاب بالشقيقتين نورما وكونستانس 
تالمدج كما أنه يقدر نبوغ شارلى شابلن قدره الحق فهو يرى فيه المثل الأعلى للنشاط 
والجد . ولشد ما تطرب نفسه عندما يرى هذا الكوميدى البارع فى رواياته المليئة 
بالمواقف والعواطف المتباينة . ولا يحب أمير ويلز مشاهدة نفسه على الستار ؛ فهو يعتقد 
أن كل شخص لا يستعد للوقوف أمام ألة التصوير كما هو الحال فى الاشرطة الروائية , 
لا يمكنه أن يضمن ظهوره على الشاشة البيضاء فى حالة ترضى من يشاهده . 











وللأمير جورج أصغر أبناء ملك بريطانيا ولع شديد بفن السينما . ويزداد ولعه 

بهذا الفن عندما يذكر انه قابل كثيرين من كواكبه الساطعة خصوصاً عند زيارته 
الآخيرة لهوليوود . وهو شديد الاعجاب ببولانجرى وليلى داميتا اللتين قابلهما مرة فى 
باريس وأخرى فى هوليوود ولقد انتهز فرصة وجوده فى هوليوود وزار دوجلاس 
فيربنكس ومارى بيكفورد بمنزلهما ٠‏ بيكفير ٠‏ الكائن ٠‏ ببيفرلى هيلز » . فاكرما ما 


ولد 





وفادته وأقاما له حفلة دعى إليها كثيرون من مشاهير الممين . وكان لهذه الحفلة أثر 
عظيم فى نفسه حتى لقد فضل أن يكون أميراً فى هوليوود على أن يكون أميراً فى 
حياته الحقيقية . ولا يقل الدوق أوف جلوستر عن الأمير جورج ولعأ بهذا الفن . وهو 
شديد الاعجاب بمارى بيكفورد وهارواد لويد . على أنه لا يكثر من التردد على دور 
السينما كشقيقه الاصغر , ولكن يندر ان تفوته مشاهدة شريط لهارولد لويد . فهو 
ينزله فى نفسه منزلة كبيزة ويسر أيما سرور إذا ما رآه على الستار الفضى بمنظاريه 
الخاليين من الزجاج اللذين يعتبرهما خير ابتكار توصل إليه ممثل للظهور به على 
البيضاء . 

















منظر من رواية 7 الشراس * وهى من الرونيات التى يفضلها سمو البرنس قوف ويل( ويرى باليمين ) لكثرة ما فيها من اشوا 


اد 





ودوقة يورك أيضاً مغرمة بفن السينما . وهى تفضل أشرطة الحوادث على غيرهاء 
ولا تميل إلى الأشرطة الجنسية حتى لا تكاد حين مشاهدة شريط من الأشرطة الأولى 
اج من شخصيتها وتنسى أنها دوقة وتصفق بحماس بكلتا يديها للممثل الذى 
تراه على الشاشة وهو يجتاز كل المخاطر التى تعترضه . 





/ 
ان 


الرئيس موفر ينشئ مصلحة للسيتما: 
كان الرئيس هوفر قبل أن ينتخب رئيساً للولايات المتحدة وزيراً للتجارة هناك ٠‏ 
فهو لذلك ويحكم وظيفته كانت له صلة عملية بفن السينما الذى يثق فيه كل الوثوق 
ويعتقد انه من العوامل الدولية الهامة التى تساعد على رواج الت ية . والتى 
تضمن حسن التفاهم وتوثيق الصلات بين دول العالم أجمع . ولقد أنشأ ضمن أقسام 
وزارته قسماً خاصاً بهذا الفن وأعد فيه كل المعدات اللازمة التى تساعد على رقى 
السينما ونهوضها واظهار الفيلم الامريكى فى أحسن مظهر . وقد حول هذا القسم بعد 
ابه رئيساً للولايات إلى مصلحة متعددة الأقسام كل قسم منها مختص 
بناحية من نواحى فن السينما . ومن بينها قسم مختص بتقديم المساعدات اللازمة لكل 
شركة من شركات الاخراج دون مقابل . والغرض من هذا القسم تشجيع الشركات 
الامريكية وحثها على توسيع نطاق عملهاحتى تكون مستخرجاتها عنواناً ناطقاً لنهضة 
الولايات المتحدة فى عهد رئيسها . 
ولقد أصبح من ضمن أعمال كل ملحق 
تجارى للولايات المتحدة فى الخارج دراسة 
الحركة السينمائية فى القطر الذى يعمل فيه 
ووضع مذكرات خاصة يدرج فيها مشاهداته 
وآراعه فى هذه الحركة ثم يرسلها إلى الولايات 
المتحدة لدرسها وتقرير ما يمكن بخصوص 
ترويج الاشرطة الاميركية فى الخارج بكل 
الطرق المشروعة . وكان من برنامج هذه 
المصلحة السينمائية ان تسعى لدى دول العالم 
لالغاء الرقابة المفروضة على الأشرطة وخاصة 
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الامرد 











الاميركية . لم بن 
قليل من الأشرطة فى الأسواق الخارجية من 
جراء عملية ٠‏ القطع » التى يقوم بها الرقباء 
والتى تؤدى إلى اختفاء الكثير من المناظر 
الهامة التى يتوقف عليها نجاح الرواية . وقد 
أدت مسالة الرقابة إلى تحديد حرية المخرجين 
الاميركين فى اخراج رواياتهم ولذلك يريد 
المستر هوفر أن تترك لهم الحرية الكافية فى 











يموده عجوو أعمالهم حتى لا يكون مجال العمل أمامهم 


أضيق من أن يتسع لأفكارهم وأغراضهم ٠‏ 


وقد قال فى ذلك إنه واثق كل الثقة بصناعة السينما وإنه من الواجب أن تترك لها 
الحرية وأن تكون هى الرقيبة على نفسها فتسعى لان تكون عند رضاء أمم العالم مهما 
اختلفت نزعاتها وميولها . 

وكل هذا الاهتمام الذى يبديه المستر هوفر بفن السينما ناشئ بالطبع عن شدة 
ولعه به . وهو لا يكاد يطيق صبراً على أن يمر يوم دون أن يشاهد فيه شريطاً 
سينمائياً . كما أنه شديد الاعجاب بالممثل الالمانى أميل ياننجز . ويندر أن يظهر له 
شريط دون أن يراه . كما يعجب أيضاً بكلارا بو وريتشارد آرلن ودرويس كينيون ٠‏ 

ويقول المستر هوفر إن الفضل فى انتخابه رئيسا للولايات المتحدة راجع إلى فن 
السينما وخصوصاً بعد أن أصبح ناطقاً . فكثيراً ما كان يستخدمه فى نشر الدعوة 
عن نفسه . أذ كانت خطاباته وصوره الحية تنقل إلى كل راسطة الفيلم الناطق 
فى شكل يدعو إلى التأثير على مشاهديه واجتذابهم اليه حتى لقد أقام بعد فوزه فى 
الانتخاب حفلة سينمائية خاصة عرض فيها على المدعوين كل الأشرطة التى استخدمها 
فى نشر الدعوة عن نفسه , ولقد حفظها بعدئذ فى متحف خاص به كأثر حى لجلالة 
الخدمات التى يؤديها فن السينما . 








ملوك اوريا وآسياء 
ولقد أغرم الكثيرون من ملوك أوربا وأسيا يفن السينما وخضعوا لسلطانه وقوته ٠‏ 
فملوك وملكات ايطاليا وأسبانيا ورومانيا والسويد والافغانستان و ... الخ . كلهم يسعى 
لا 


الينسى شخصيته الحقيقية ومركزه فى الحياة لحظة من اللحظات يروح فيها عن نفسه 
ويشارك العالم فى أفراحه واتراحه ولعل ملك وملكة اسبانيا أكثر ملوك وملكات أوربا 
حماساً لفن السينما . ولقد خصصت الملكة فى « القصر الملكى » قاعة لعرض الأشرطة 
السينمائية وخصوصاً التى تقع حوادثها فى اسبانيا . وما كان الملك الفونسو من 
أنصار الرياضة وهواتها المخلصين » فهو يفضل الأشرطة التى تتجلى فيها البطولة 
والجرأة باجلى معانيهما ٠‏ ولقد شاهد نفسه مراراً على الستار وهو يلعب« البولى ٠‏ 
وهى اللعبة التى يفضلها على غيرها من أتواع الرياضة . 

ويتحمس ولى عهد ايطاليا لفن السينما ويعتبره خير ضروب الهو المقرون بالقائدة 
وهو يفضل الاشرطة الكوميدية على غيرها حتى لينسى نقسه عند مشاهدة أحد هذه 
الأشرطة ويستسلم للضحك إلى حد الاغراق فيه إذا ما استفزته إلى ذلك حركة يأتيها 
ممثل أو ممثلة وهو يكثر من التردد على دور السينما وخصوصاً التى تعرض بكثرة 
الأشرطة التى تمثل فيها لورا لابلانت وجلوريا سوانسون اللتان يعتبرهما الأمير 
اومبرتو أبرع ممثلات العالم قاطبة . 

ولا ننسي الملكة مارى ملكة رومانيا وكريمتها الاميرة اليا: 
تود أن تكون ممثلة سينمائية لو أنها لم تكن ملكة , فلها شخصية 
يضمنان لها النجاح فى ميدان هذا الفن . ولقد زارت هى والأميرة اليانا هوليوود منذ 
سنتين تقريباً فقابلتا هناك كثيرين من مشاهير الممثلين وكان لهما معهم جولات طويلة 
فيما يختص باعمالهم وحياتهم . ولما كانت الملكة مارى أديبة مطلعة كبيرة لها 
شهرتها فى عالم الأدب , فقد اغتنم المخرجون فرصة وجودها فى هوليوود وعرضوا 
عليها أن تكتب لهم عدة روايات يخرجونها على الشريط , فوضعت قبل أن تبارح 
هوليوود رواية أشرفت بنفسها على اخراج كثير من مناظرها ؛ وقدمت كثيراً من 
الارشادات التى دلت على طول باعها فى فن السينما وتمام خبرتها بمستلزمات 
النجاح فيه . وقد قدمت احدى الشركات فى هوليوود مبلغاً كبيراً من امال إلى 
الأميرة اليانا لتظهر فى أحد الأشرطة التى تخرجها , إلا أنها لم تقبل ولو انها فى 
الحقيقة كانت تتمنى من الصميم أن تشاهد نفسها على الستار إلى جانب بطل من 
الأبطال الذين تشاهدهم فوقه . 
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كما لا ننسى أيضا الملك أمان الله خان . فهو من الملوك الذين أغرموا بقن 
السينما وعرفوا قدره وقيمته . ولقد استحضر عندما كان ملكا للافغان جهازا وضعه 
فى القصر الملكى ٠‏ بكابول » ليتمكن من مشاهدة أشرطة السينما وهو فى بلاده التى 
لا يقيم أهلها لهذا الفن وزنا ٠‏ 

ولم تكن ملكة الأفغان لتقل عن قرينها شغفاأً بفن السينما ؛ وكانت تحثه دائما 
على استحضار كل ما تخرجه الشركات الكبرى من أشرطة غالية وخصوصاً التى 
تكون موضوعاتها كوميدية . 











خدمات الاذباء والعظماء لقن السيتما: 

أصبحت أمنية كل شخصية بارزة لها مكانتها ومقامها فى العالم ان يكون لها أثر 
فيما يقدمه فن السينما للناس من خدمات . حتى أننا نرى الآن أسماء كثيرين من أدباء 
وعظماء العالم مقرونة بنسماء جلبرت وفيربنكس وجاريو وغيرهم من مشاهير الكواكب . 
فأما أن يكونوا قد وضعوا رواية خصيصاً لفن السينما . واما أن يكونوا قد فازوا بدور 
فى أحد الأشرطة أو بمشهد يظهرون فيه فى إحدى الجرائد السينمائية . ونذكر من بين 
هؤلاء على وجه خاص برتاردشى الاديب الانجليزى الكبير . فهو جد شغوف برؤية نقسه 
على الستار حتى لقد اتفق ذا إحدى شركات السينما 
بعض اجهزتها ومعداتها إلى بيته لأخذ شريط له بالسينما الناطقة . وللمؤلف الروائى 
الكبير إدجار ولاس خدمات كثيرة أداها لفن السينما فقد وضع لها خصيصاً عدة 
روايات نالت كل منها نجاحاً باهراً . وقام بنفسه باخراج بعض هذه الروايات . فانه 
تتوفر فيه الصفات اللازمة لكل مخرج سينمائى . ونذكر بهذه المناسبة ما اعتزمه أمير 
الشعراء أحمد شوقى بك من إعداد العدة لوضع روايات سينمائية يقوم باخراجها 
بنفسه . فهو من عشاق هذا الفن الجميل . واننا نعتبر أنقسنا سعداء إذا تحققت هذه 
الغاية التى يسعى'إليها أمير الشعراء . فهو بذلك يمكنه أن يثبت للعالم ان فى الشرق 
كما فى الغرب أدباء بارزين يمكنهم التفوق فى ميدان السيتما . 

















السبد حسن جمعة 


عدبت 


مجلة الهلال/ نوقمير/ 155 . 
السينما الناطقة 
ماذا قدمته الينا وماذا حرمتنا منه ؟ 

إن كل اختراع جديد يظهر فى هذا العصر الميكانيكى يحرمنا من وسيلة من 
وسائل التسلية البريئة التى تغمرها البساطة من كل جانب . ونضرب بالسيارة مثلا 
على مقدار تغلفل الميكانيكا فى عصرنا هذا , فقد أصبح فى مقدرونا الآن أن نقطع 
مئات الأميال فى ساعات معدودات بينما كنا بالأمس الغابر نحتاج لقطع نفس المسافة 
إلى أسابيع وشهور . ولكتنا ترانا الآن على الرغم مما تؤديه السيارة لنا من خدمات 
ريب المسافات البعيدة واقتصاد الكثير من وقتنا الغالى ؛ نرانا على الرغم من 
ذلك قد حرمنا من التمتع بما فى طريق سفرنا من مراء ومشاهد كنا نستجلى 
محاسنها فى تأن وهوادة ونحن نذرع الأرض بأقدامنا إلى مقصدنا . وان ما نقوله عن 
السيارة هو نفس ما نريد قوله عن السينما الناطقة فقد أصبحنا ثرى ونسمع تلك 
الخيالات التى تتحرك أمام أعينناعلى اللوحة الفضية يحدث بعضها بعضاً كما لو كنا 
نرى ونسمع أشخاصاً حقيقيين يمثلون على خشبة المسرح وأصبح يطرق مسامعنا 
أيضاً كل ما فى عالمنا من أصوات حتى أكثرها انخفاضاً وأصعبها تمييزا . واننا 
لاننكر تقديرنا للسينما الناطقة كاختراع عجيب , ولكننا نتساءل ماذا قدمته الينا وماذا 

حرمتنا منه كوسيلة من وسائل التسلية ؟ 


الممثل السينمائى والمسرحى ٠‏ 

قدمت الينا السينما الناطقة كواكب جديدين من نوابغ ممثلى المسرح لم نكن 
لنشاهدهم على الستار من قبل . قدمتهم الينا لا لشئ إلا لآن من أهم شروط النجاح 
فى ميدانها المقدرة على الالقاء ورخامة الصوت ٠‏ وهؤلاء يتوفر فيهم هذان الشرطان 
الاساسيان اللذان جعلا المخرجين يعملون على إغرائهم بالمرتبات الضخمة الهائلة 
والشهرة العالمية الذائعة حتى يقبلوا الظهور فى مستخرجاتهم . قدمت السينما الناطقة 
الينا هؤلاء ولكن فى الوقت نفسه حرمتنا من كواكب آخرين كنا نطرب لمشاهدتهم ». 
احرمتنا منهم لا لشئ إلا لأنهم لا يجيدون الالقاء ولا يمتازون بأصوات رخيمة . 




















جاه 








تع حلى للنقل السيضائي ]ان يكركافي متقران الحتياب وتلل ج23 





الجاذبية والجمال وأن تكون تقاطيع وجهه متناسبة وأن يكون معتدل القامة و ..... الغ 
. ولكن الآن لم يصبح لذلك كله ما للصوت من قيمة » فهو كل شئ فى عالم السينما 





الناطقة . فان كنا قد حرمنا من رؤية كثيرين من مشاهير السينما الصامتة فلأن 
أصواتهم غير صالحة فيسجلها ٠‏ الميكروفون » على الشريط ٠‏ 

وإن كان بعض المخرجين قد سعى إلى تدريب بعض مشاهير كواكب السينما 
الصامته على أيدى اختصاصيين فى فن الالقاء كيلا يحرموا المعجبين بهم من رؤيتهم 
على الستار , فان هؤلاء المخرجين مازالوا يفضلون ممثثى المسرح عليهم ولا يحجمون 
عن بذل الاموال الطائلة فى سبيل الاتفاق معهم . 
السينما والخيال : 

كلنا يحب فى بطلة القصةالجمال ٠‏ وفى بطلتها خقة الظل على الأقل . وهذا ما 
كنا نراه فى قصص السينما الصامتة . يتحرك بطلا القصة أمام أعيننا كأنهما خيالان 
نشاهدهما فى حلم لا فى يقظة : فلا نجدنا فى حاجة إلى أن يعبرا لنا بالكلام عن 
أنهما متحابان . ذلك أن ما يرتسم فى أعينهما من عواطف وما يبدر على صفحتى 
وجهيهما من تعبيرات يغنى عن أن يبث أحدهما الآخر نجواه بالكلام والألفاظ . فكل 
شئ هنا مبعثه الخيال , وفى تيار هذا الخيال نجد أنفسنا منساقين مع بطلى القصة 
نشاركهما عواطفهما ونندمج فى شخصيتهما فندرك كل ما يجول فى صدر أحدهما 
نحو الآخر . فالخيال هنا له تأثيره وله أهميته فى نجاح القصة من حيث فهم مواقفها 
دون حاجة إلى الكلام . 

كل ذلك نحسه ونراه فى السينما الصامتة فهل نحسه ونراه فى السينما الناطقة 
أيضاً ؟ نقول لا » فقد أفقد الصوت السينما ذلك الخيال الرائع الذى كنا نتمتع به 
والذى جعل للسينما ميزتها وشهرتها بين الفنون . وهكذا أصبحنا نراها كلما خطت 
خطوة سو السو به فى جميع خصائصه ولتخاطب الجماهير بتلك الضوضاء 
الميكانيكية , بعدت خطوات عن غرضها الأسمى وهو التفاهم مع الشعوب على اختلاف 
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أجناسها ولغاتها عن طريق الصمت والخيال . فمهما أوتى الممثل على الستار من 
فصاحة ويراعة فى الالقاء لايمكن للنظارة أن يقهموه فهمهم له وهو يحدثهم بعينيه 
وايماءاته الصامته . 3 


تصادم اللغات ‏ 

وهذه نقطة جوهرية لا نتتركها دون أن نتحدث عنها ؛ وهى نقطة اللغات فى 
السينما الناطقة فانه عندما سجل لروايتى « مغنى الجازبند »و٠‏ المجنون المغنى » ذلك 
الانتصار الباهر لكونهما أول ما أخرج من الأشرطة الناطقة . وجد جميع مخرجى 
أميركا أنه لكى يكون للأشرطة التى قرورا إخراجها أثر مقبول عند مشاهديها . يجب 
أن يهتم ممثلوها بتحسين أصواتهم وتهذيب اللغة التى سيتكلمون بها حتى يمكنهم أن 
يجاروا ممثلى المسرح فى مقدرتهم على النطق والالقاء . وكانت اللفة الانكليزية هى 
بيث القصيد فى هذا الانقلاب المشهور الذى جعل هوليوود من أقصاها إلى أقصاها 
تهتم باستحضار كثيرين من أساتذة اللغات الاختصاصيين فى فن الالقاء للقيام 
بتدريب الممين وتثقيفهم . 

ولقد أخذ الممثلون يتهافتون على تلقى قواعد اللغة الانكليزية طمعاً فى النجاح 
والشهرة فى هذا الميدان الجديد . فقد أجمع الكل على أن تكون هذه اللغة هى لغة 
بذلك أرادوا أن يعملوا على جعل اللغة الانكليزية لغة عالمية 
بطريقة غير مباشرة كما صرح بذلك أحد كبار مخرجى أميركا . ولكننا نقول إنه لو 
أريد تعميم اللغة الانكليزية فى العالم بواسطة ممثلى أميركا مع ملاحظة أن الأشرطة 
الاميركية هى الرائجة فى أسواق السينما التجارية فى جميع أنحاء العالم - فانه 
يقضى عليها القضاء المبرم بلاشك . فقد أجمع النقاد وخاصة الانكليز منهم على أن 
ممثلى أمريكا قد أساءوا استعمال اللغة الانكليزية من حيث النطق . ذلك أن لكنتهم لا 
تساعدهم على اخراج الألفاظ واضحة غير ممسوخة . وهذا مما يهدد اللغة الانكليزية 
ويجعلها مهزلة بين اللفات . 

وليست اللغة الانكليزية فقط هى التى حاولت أميركا أن تخرج بها أشرطتها , 
فانها تخرج بعض هذه الأشرطة بلغات أخرى فوق اخراجها باللغة الانكليزية . وذلك 
الترويجها فى جميع أقطار العالم ولكن اللكنة الاميركية تكون الغالبة فى هذه الأشرطة , 











الك 





ويبدو ذلك واضحاً بحيث إذا كان النطق فى الشريط باللغة الفرنسية مثلا أدرك السامع 
فى الحال أن ممثلى هذا الشريط ليسوا من أبناء تلك اللغة . ولقد شاهدنا بعض 
الأشرطة الناطقة التى أخرجتها فرنسا , فكان وقعها فى السمع أروع مما كان 
للأشرطة الامريكية الناطقة التى اخرجت بالفرنسية من وقع وأثر . 

وكان فى امكان أميركا أن تقتصر على لفتها فى اخراج أشرطتها الناطقة , 
ولكنها تعرف أنها لو فعلت ذلك لما راجت هذه الأشرطة إلا فى الأقطار التى تا 
اللغة . ولذا فهى تسعى لأن تخرج أشرطتها بأكثر عدد من اللغات حتى تفيض عليها 
الأرباح بكثرة ٠‏ غير حاسبة حسابا لما ينتج عن ذلك من تصادم بين لكنتها وبين اللغات 
الأجنبية التى ظنت أن ممثليها يمكنهم أ, وها فى شهور قلائل حيث استحضرت 
لهم أساتذة فى تلك اللغات لتلقى قواعدها على أيديهم فى مدد لا تكفى لتلقى مبادثها 
فيها . ولكن هاهى النتيجة نراها أمام أعيننا وعلى مسمع منا فى دور السينما . فهى 
تدل على تدهور مريع أصاب الأشرطة الأميركية فى عهدها الأخير . 
الفيلم الناطق والفيلم الصوتى ؛ 

ولقد لاحظ بعض دور السينما عندنا تذمر الكثيرين من روادها مما يعرض فيها 
اناطقة من مبتداها إلى منتهاها . فلكى يعمل أصحاب هذه الدور 
وإيهامهم بأنهم يعرضون عليهم اشرطة صوتية - وهى قريبة من 
الصامتة الا من حيث وجود الأصوات والموسيقى - فقد أخذوا يحذفون من كل شريط 
ناطق يعرض لديهم مافيه من ٠‏ ديالوجات ٠‏ ويضعون بدلا منها عناوين كتابية 
”5106110165“ للتعبير عما تحتويه مواقف الرواية من أقوال . ولما كانت ٠‏ الديالو 
هى أهم شئ فى الأشرطة الناطقة . بمعنى أن اهتمام الممثل وقت المحادثة يكون مفرغاً 
فيما يلقيه من أقوال . فلا يكون هناك مجال لأن يبدى أى اهتمام بحركاته التمثيلية 
وتعبيرات وجهه التى هى أساس النجاح فى السينما الصامتة .. نقول لما كانت 
«الديالوجات ٠‏ أهم شئ فى الأشرطة الناطقة فان الأشرطة التى حذفت منها 
«ديالوجاتها » سقطت سقوطا مريعا من حيث أريد لها النجاح لان الشريط الصامت 
يكون بطبيعته ملئ بالمواقف الصامتة التى تكون لغة التفاهم فيها بالتعبيرات 
والاشارات ٠‏ ولكن عماد التفاهم فى الشريط الناطق هو الكلام . 
































قت 





وها قد مضى عام كامل ودور السينما فى مصر تزخر بالأشرطة النا. 
منها سوى « أفلام » تعد على الأصابع قد نالت نجاحا يذكر فماذا 
الناطقة بعد هذا التدهور المريع الذى نالته أشرطتها ؟ ولسنا نقصد هنا الأشرطة 
الصوتية ؛ فهذه مواقفها بطبيعتها صامتة ولكنها تنقل إلينا أصوات السيارات مثلا أى 
الطيارات والقطارات أو غير ذلك . كما أنها تحوى أحيانا بعض المقطوعات الغنائية 
المشهورة وعد قليلا من الديالوجات ٠‏ فهى من هذه الناحية مضمونة النجاح أكثر من 
الأشرطة التى تكون ناطقة من مبتداها إلى منتهاها . فلو أن الأشرطة الناطقة أخرجت 
على هذا المنوال فانها تكون مقبولة ومتداولة أقطار العالم التى مازالت تفضل 
السينما الصامتة على السينما النا. 











اللمثلة الشهيرة ” تانسى كارول * وقد مثلت فى عينيها علائم السسرور والهنار 
لو 


انقلاب خطير يهدد هوليوود: 
ولا يحسين القارئ أن مصانع السينما الآن باقية على ما كانت عليه قبل اختراع 
السينما الناطقة . فقد تبدل الحال غير الحال وأنشئت مصانع ومطالب هذا 









الاختراع الجديد . فمن « ستوديوات » مجهزة بطريقة خاصة حتى لا ينفذ إليها صوت 
من الخارج إلى آلات للتصوير مركبة تركيبا يساعد على التقاط الاصوات إلى أجهزة 
تعمل على تخفيف هذه الأصوات عدة درجات حتى لا تكون نتيجة نقلها عكسية. 

وإجمالا نقول إن هناك تغييرات جديدة طرأت على فن السينما بحيث أصبح 
وجودها فى مصانعه من الضروريات التى لا يمكن أن يستغني عنها فى إخراج 
الأشرطة الناطقة . وبالطبع كلفت هذه التغييرات شركات السينما باهظ النفقات 
وخاصة فى هوليوود حيث تفرغت كل الشركات هناك لاخراج الأفلام الناطقة دون 
غيرها ولكننا نرى أن أميركا باضرابها عن اخراج الأشرطة الصامتة . كأئما أرادت 
أنفسها الشر من حيث ارادت الخير . فانها لم يمكنها حتى الآن أن تسترجع ما أنفقته 
مصانعها على النحو السالف الذكر . فتأثرت حالتها المالية 
وأصبحت مهددة من كل الوجوه بما يستدعى المبادرة إلى اصلاح هذه الحالة قبل 
استحفال أمرها . وان ذلك نتيجة طبيعية لحركة اخراج الاشرطة الناطقة , لان هذه 
الأشرطة أصبح عرضها مقصورا على البلاد التى تفهم لفتها فقل الدخل وكانت 
الخسائر فادحة . 


من نفقات فى مسالة 





السيد حسس جمعة 


يد 


مجلة الهلال / ديسمير 195.7 ٠‏ 


جرائد السينها 
كيف تصدر وكيف تجمع أخبارها؟ 


لسنا نقصد بجرائد السينما هنا تلك التى تأتينا هذا الفن وأخبار نجومه 
وتميط لنا اللثام عن خفاياه وأسراره ٠‏ وانما نقصد بها تلك التى نشاهدها على اللوح 
الفضى فترى فيها صوراً حية لكل جديد فى العالم من حوادث سواء أكان ذلك على 
سطح البسيطة أم فى أعلى طبقات الجو أم فى أعماق البحار . 

تعرض هذه الجرائد أمام رواد السينما فلا يكون موقفهم منها إلا الاكتفاء 
بمشاهدة ما تحويه من مناظر ومشاهد . أما التفكير فى كيف أخذت هذه المناظر 
والمشاهد وأى جهود بذلت فى سبيل أخذها ووضعها فى القالب الذى ترى موضوعة فيه 
وكم من مصاعب يتعرض لها القائمون بجمعها وحشدها من جميع أطراف المعمور ؟ .. 
نقول أما التفكير فى ذلك كله فلم يكن ليلقى من الكثيرين أى عناية واهتمام . وقد يكون 
ذلك راجعاً إلى استخفافهم بأمر هذه الجرائد واعتبارهم إياها مجرد فصول عرضية 
تقدمها دور السينما إلى روادها لتكملة برامجها . 








اصدار جرائد السيتما 

ولا نبالغ إذ نقول ان إصدار جريدة سينمائية من الجرائد التى نحن بصددها 
يتطلب من الجهود ما يتطلبه اصدار كبريات صحف العالم المشهورة . فاذا كنا نذكر 
«التيمس» وغيرها من امهات الصحف مقدرين لأصحابها ومحرريها ومخبريها ما 
يبذلونه فى سبيل اصدارها من جهد ومال , فانه يجب ان نذكر بجانبها ٠‏ باتيه 
جازيت» . وغيرها من جرائد السينما المعروفة . 





للم 








أجنازة الثمر اسيم جورج كليمنسو وقد ظهر أحد المصورين السينمائيين فى مقدمة الصورة 


وكما أن لكل صحيفة مخبريها فى كل ركن من أركان العالم يوافونها بتفاصيل ما 
يجد من اخبار فان لكل جريدة سينمائية مصورين عديدين يترقبون كل حادث هام 
فيصورونه ويبعثون به إلى مركز جريدتهم فتلحقه بغيره من الحوادث الكثيرة التى 
تأتيها صورها , فلا تلبث فى اسرع وقت ان تصدر بكل هذه الحوادث جريدة كاملة 
تحوى من الأخبار والحوادث مالا يتصور أحد صدوره فى مثل هذه السرعة وفى مثل 
ما تمتاز به من جودة واتقان وطبعاً تتوقف أهمية الأخبار التى تذيعها جرائد السينما 
على سرعة اذاعتها كما هى الحال فيما تطلع علينا به الصحف من أنباء . ولهذا فان 
هذه الجرائد تستعمل أسرع وسائل النقل لجمع أخبارها المصورة من جميع أنحاء 
العالم . وللطيارة الآن فضل كبير فى سرعة وصول هذه الأخبار إلى الجرائد المذكورة. 
فانه ما يكاد مصور احدى الجرائد يصور حادثاً ما حتى يرسله إلى مقر جريدته 
بطيارة خاصة يستخدمها لهذا الفرض ويبرق إلى رؤسائه بما فعل فينتدبون مندوياً 
لانتظار وصول الطيارة فى أقرب مطار ؛ حتى اذا ما وصلت تسلم هذا المندوب ما فيها 


من أشرطة وأسرع بها إلى مركز جريدته حيث يتم اعدادها للعرض وبأسرع وسائل 








يك 


الاظهار والطبع يجرى اظهار هذه الأشرطة وطبعها فى مدة وج 
أحياناً أن تظهر صور الحادث فى دور السينما بعد حدوثها بساعات قلائل وقبل أن 
تقرأ تفاصيلها فى احدى الصحف التى تصدر فى البلدة التى وقعت فيها . 

هذا فيما يختص بالحوادث التى تقع على مقرية من مركز الجريا 
الحوادث التى تقع فى جهات بعيدة فهناك وسائل أخرى تتبع لاستغلال الوقت الذى 
تكون فيه هذه الحوادث فى طريقها إلى مركز الجريدة بمعنى أن الشريط لا يصل إلى 
الجريدة إلا وقد تم إظهاره وطبعه . فهناك طيارات خاصة تمتلكها الجريدة لنقل 
أخبارها بواسطتها ‏ وهذه الطيارات تكون مجهزة بكل الأدوات اللازمة للاظهار والطبع 
وما اليهما من مستلزمات . فإذا ما طارت الطيارة إلى مقصدها يكون الشريط الذى 
يحوى الحادث بين يدى أحد عمال الجريدة يعالجه داخل الطيارة بما لديه من وسائل ٠‏ 
فلا تصل الطيارة إلى مقصدها حتى يكون الشريط بين يدى مندوب الجريدة على تمام 
الاستعداد لعرضه على اللوح الفضى . 

وقل مثل ذلك اذا نقل الشريط فى أحد القطارات أو احدى البواخر . فان هذه 
العملية تجرى فى الباخرة بنفس الطريقة التى تجرى بها فى الطيارة . وبذلك 
يتمكن أصحاب جرائد السينما من تذليل كل عقبة تعوقهم عن إصدار جرائدهم فى 
أقرب فرصة قبل أن يتقادم العهد على ما فيها من حوادث فتقل أهميتها وتضيع 
المحررون والمصورون : 

لكل صحيفة من الصحف التى تقرؤها محرر فنى يشرف على ما ينشر فيها من 
أخبار وموضوعات وهذا المحرر يقوم بتنظيم هذه الأخبار والموضوعات فى صفحات 
صحيفته على حسب أهمية كل منها . فلا يكون ثمة حادث غير هام يسبق حادثاً آخر 
له أهميته وقيمته . وهذه هى الحال أيضاً فى جرائد السينما ؛ فان لكل جريدة منها 
محرا فنياً يشرف عليها ويعنى بترتيب حوادثها حسب أهميتها وقيمتها ولكن أمام ما 
يؤديه المحرر وجرائد السينما للعالم من خدمات ٠‏ هل يقدرهم مشاهدو أشرطتهم 
قدرهم الأوفى وهل يعدونهم فى صف كبار محررى الصحف الذين تتناقل الألسنة 


أسماءهم بالاعجاب والتمجيد ؟ أن أحداً من أولتك المحررين السينمائيين لا يحلم ببلوغه 
عو 








ة.أمافى 








هذه الدرجة مع ما يؤديه من جهود عظيمة وخدمات جليلة . فشهرته لا تتعدى المكان 
الذى يعمل فيه وسيليث هكذا مجهولا هو وزملاؤه فى المهنة مكتفين بما تناله الجرائد 
التى يعملون لحسابها من شهرة واسعة وانتشار عظيم . 
المصسورون : 

وإذا كان لمحررى الجرائد السينمائية أهميتهم فيما تلاقيه هذه الجرائد من نجاح, 
فان مصوريها أيضاً لهم أهميتهم الكيرى فى ذلك . فهم ينتشرون قى جميع أتحاء 
العالم ويترقبون ما يقع قيها من حوادث حتى يسجلوها فى حينها بما لديهم 
ويبعشوا بها إلى مراكز جرائدهم . وهناك كثير من المخاطر والعقبات يتعرض لها هؤلاء 
المصورون فى أثناء تأدية وظائفهم . 

فلو أننا تأملنا مثلا فى منظر لبركان فيزوف أثناء ثوراته . نشاهده على الستار 
الفضى ؛ ادركنا خطر الموقف الذى كان فيه المصور الذى سجل هذا المنظر اذ عرض 
لحمم هذا البركان ومقذوفاته النارية التى لا تبقى ولا تذر . وقل مثل هذا فى غير 
ذلك من المواقف الخطيرة التى يتعرض لها مصورو السينما . فهم لا يرجعهم عن 
وظائفهم بركان ثائر ولا أسد ضار ولا حريق هائل ولا سيل جارف ٠‏ 

ولو فكرت فيما يبتدعه مصورو الجرائد السينمائية فى بعض الأحيان من حيل 
أدية وظائفهم لتولاك العجب والدهشة . فهم أحيانا يمنعون من تسجيل مناظر بعض 
الحفلات التى يكون مقيموها قد عهدوا فى تسجيل مناظرها إلى مصور خاص . 
افتراهم وقد أخذوا يبتكرون من الحيل ما يجعلهم يفوزون بتصوير هذه المناظر إذ 
يستحضر أحدهم مثلا صندوقاً لمبيع المثلجات ويضع فى داخله مصورته وتكون فى ذلك 
الوقت من النوع الأوتوماتيكى . ويترك فى أحد جوانب هذا الصندوق ثقباً يمكنه من 
ضغط زر الآلة وقت اللزوم لتسجيل ما هنالك من مناظر . ثم يدخل بصندوقه إلى مكان 
الاحتفال فلا يعرفه أحد أثناء دخوله إذ يحسبه الجميع واحداً من الباعة . ويلبث يتجول 
فى انحاء المكان فيسجل كل ما يقع عليه ناظره من مناظر هامة دون أن يشعر أحد به 
. وهكذا حتى ينتهى الاحتفال فيخرج ويرسل الشريط إلى مركز جريدته فلا تلبث حتى 
تجهزه وتقدمه للعرض قبل المصور الخاص الذى استحضره اصحاب 
الاحتفال من تجهيز شريطه وعلى هذا المنوال ينسج جميع مصورى الجرائد فى كل 

.ىا 



























حال يخلق لهم فيها من المصاعب مالا يكون فى حسبانهم . 

وحاسة التمييز فى مصورى الجرائد هى أهم شئ فى عملهم . فهم بواسطتها 
يمكنهم أن يميزوا بين الحوادث التى يصح تسجيلها والتى لا يصح تسجيلها كما أن 
طول مرانهم يساعدهم على تصوير ما يجد من حوادث بالطرق التى تصبح بها المناظر 
التى يسجلونها أوقع أثراً فى نفوس المتفرجين ٠‏ 
أبطال جراك السيتما: 

ولجرائد السينما أبطالها كما للاشرطة الروائية أبطال . فهناك كثيرون من عظماء 
رجال العالم وأبطاله يهتم مصورو هذه الجرائد بتسجيل صورهم كلما سنحت فرصة 
لذلك . فاصبح الكثيرون منهم ولهم آلاف من المعجبين الذين يصفقون طرباً كلما 
شاهدوهم فى أحدى الجرائد . وهناك شخصيات بارزة كان للستار الفضى الفضل فى 
إلى الجماهير فى جميع أتحاء العالم . ولعل أحب الشخصيات التى تظهر فى 
جرائد السينما هى شخصية البرنس أوف ويلز . فهو كثير الظهور على الستار فى 
أحوال كثيرة حتى أصبح لكثرة وقوفه أءام مصورى الجرائد يعرف معظمهم ويحادثهم 
فى كثير من أمورهم ويقدم لهم المساعدات التى تلزمهم والتى تسهل لهم تأدية مهمتهم. 
وان كان هو شخصياً لا يميل إلى مشاهدة نفسه على الستار ٠‏ فأنه لا يرى مانعاً من 
أن يراه الغير مادام ذلك يرضيه ويسره . 

ويتحمس برنارد شو الكاتب الانكليزى للوقوف أمام آلة التصوير . فهو من جهة 
كلما شعر أن مصوراً من مصورى الجرائد على مقربة منه سعى جهده لكى يجعل نفسه 
فى مواجهته حتى تسجل ٠‏ الكاميرا » صورته . وقد يكون هو أكثر المتفرجين حماسة 
اذا ما شاهد نفسه على الستار فى إحدى الجرائد . وكثيراً ما يكون أول المصفقين 
لنفسه » فهو من أجل ذلك شخصية مرحة محبوية من الكثيرين من مشاهديه ٠‏ 

ويعتبر السنيور موسولينى أيضاً من الشخصيات البارزة التى يهتم بها مصورو 
الجرائد ويطرب الكثيرون لدى مشاهدته على الستار ان لم يكن لمزحه ويساطته فلبطشه 
وشدة مراسه وهو يعطى المتفرجين إذا ما ظهر على الستار صورة واضحة من نفسيته 
الجامحة التى لا يعوقها عن تنفيذ مآربها عائق . واكثر ما يكون ظهوراً على اللوح 
الفضى فى موقف الخطيب ٠؛‏ حتى لقد أصبح الكثيرون من مشاهديه يعتبرونه أخطب 

هك 











من ظهر فى جرائد السينما . 

وقد كان الرئيس كولدج فى عهد رئاسته للولايات المتحدة كثير الظهور فى جرائد 
السينما حتى لقد أصبح الكثيرون من مشاهديه وخصوصاً أبناء وطنه يعتبرونه مثالا 
اللرئاسة والزعامة . ويعتبر ه مصورو الجرائد أصلح ظهوراً على الستار من غيره من 
الرؤساء . ولقد صرح بعض المخرجين الذين شاهدوه فى جرائد السينما بأنه لو كان 
الرئيس كولدج ممثلا سينمائياً لكان من أبطالها المعدودين الذين أسروا العالم بما لهم 
من جا 

وهناك شخصيات عالمية كثيرة يضيق المقام عن حصرها . ولكننا نقول أن لهذه 
الشخصيات كثيرين من المعجبين . وقد خلقت جرائد السينما بذلك ناحية هامة جعلت. 
الاتصال بالعظماء سهلا ميسوراً للجميع . اذ قربت المسافات 
نراهم كأنهم على مقربة منا ٠‏ 


فى خدمة التاريخ : 

واجرائد السينما أهميتها من الوجه التاريخى فان ما تنقله من حوادث وما تسجله 
من مناظر لا يقتصر فى الانتفاع به على جيلنا الحاضر ٠‏ بل أن ذلك يتعداه إلى الأجيال 
القادمة التى تكون لديها صور حية لكل ما يقع فى عصرنا هذا . حتى اذا ما أريد 
الرجوع إلى حادث من حوادث هذا العصر كانت جرائد السينما هى المرجع الأهم لذلك . 

ويعنى كثير من دور الآثار الآن بتنظيم مجموعات مختلفة من تلك الجرائد لحفظها 
بين أثارها وهى تنفق فى هذا السبيل أموالا طائلة لعلمها بما لهذه الجرائد من فائدة 
تاريخية . ولعل أكثر جرائد السينما أهمية لدى دور الآثار تلك التى تحوى حوادث يهم 
التاريخ تسجيلها ٠‏ كحادثة اعتداء على احد الملوك مثلا ٠‏ 

وما كانت جرائد السينما تؤخذ الآن بالسينما الناطقة فان ذلك يزيدها أهمية 
ويجعلها ذات قيمة تاريخية بالغة الآثر . 








وبينهم وجعلتنا 





السيد حسن جمعة. 
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السينا فى خدمة اتاريغ 
تخرج الأشرطة السينمائية وعلى أى المصادر يعتمد فى إخراجها؟ 





كانت السينما منذ نشأتها ومازالت حتى الآن واسطة فعالة الأثر يستخدمها 
أرباب هذا الفن فى نشر الدعوة عن كثير من الدراسات العالية وا 
نية وما إليها من دراسا. عليها نهضة عالمنا هذا ورقيه ٠‏ 


والتاريخية 












نتحدث إلى القارئ عن ناحية من هذه الدراسات - وهى الناحية 
- وأن نستعرض معه بعض ما يبذل فيها من جهود ٠‏ يرجع إليها ذلك النجاح 
البالغ وتنك الشهرة العريضة - اللذان أدركتهما السينما فى عهدها الأخير واللذان 
اشهد بهما كبار علماء التاريخ بعد أن شاهدوا بعض ما قدمته السينما إلى جمهورها 
من أشرطة تاريخية فاخرة فى تفاصيلها . صادقة فيما تعرضه من مناظر 
ومشاهد تنطبق تمام الانطباق على ما كان يجرى فى غابر العهود التى تصورها لنا ٠‏ 





المصادر التاريخية : 

ويكفى أن يفكر القارئ فى دقة وصدق تلك التفاصيل التى يتلمسها فى الأشرطة 
التاريخية . ليدرك مقدار الجهود التى تستنفد فى استقاء التفاصيل المذكورة من 
المصادر الموثوق بها » وفى تطبيقها عند تصويرها على الشريط .. على حقيقتها التى 
الاتجعل مجالا لنقد أو تكذيب . 

وهذا معناه أن المفرج عندما يفكر فى إخراج إحدى القصص التاريخية .. فإن 
أول ما يفعله فى هذا السبيل هو دراسة هذه القصة دراسة طيبة » وتفهم شخصياتها 
تفهمًا غير ضعيف ولا مشوه , والإلمام بكل ما كان فى عهدها من أخلاق وعادات'' 
والإحاطة بكل ما كان يجرى فى هذا العهد من أمور وما كان معروفًا هنالك من أزياء . 
وإجمالا نقول أنه يجب على المخرج عندما يفكر فى إخراج قصة تاريخية ٠‏ أن يحيط 
علمًا بكل ظروف هذه القصة من مبتداها إلى منتهاها . 
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ويستعين المخرج فى كل ذلك بقسم المباحث التابع للشركة التى يعمل لحسابها . 
وهذا القسم يضم بين جوانبه قر من المتضلعين فى مختلف نواحى الحياة من علم 
وتاريخ وغير ذلك . وهم يقومون بمد المخرجين بكل ما يطلبونه من معلومات يستعينون 
بها فى إخراج مخرجاتهم . وهم فوق تضلعهم هذا وو اتصال بكثير من العلماء 
والمؤرخين وغيرهم فى جميع أنحاء العالم , حتى إذا ما استعصي عليهم أمر من الأمور 
كان هؤلاء العلماء والمؤرخون مرجعهم فى هذا الأمر , فلا يكون ثمة عائق يعوقهم عن 
إرشاد المخرجين إلى كل ما يطلبون . 

نقول أن المخرج يستعين بقسم المباحث فى معرفة ظروف القصة التاريخية التى 
يفكر فى إخراجها فهو فى هذه الحالة يقدم بيانًا إلى هذا القسم بكل ما يطلبه من 
معلومات وإرشادات .. حتى إذا ما جاءه كل ذلك درسه دراسة كافية توضح له طريق 
عمله وترشده إلى ما يجب اتباعه فى هذا السبيل . 





ونا كانت الأشرطة التاريخية 
تستلزم وجود الكثير من الملايس 
والمفروشات والأسلحة التى كانت 
معروفة فى القرون الغابرة . فإن 
المسالة هى أول ما يهتم به المخرج عند 








بدئه فى إخراج قصته التار: 
مخازن لتبوين شركات السينما: 
القارئ أن ما 
يشاهده فى أخد الأشقرطة 
التاريخية من ملابس ومفروشات 
وأسلحة هو ملك للشركة التى أخرجت 
هذا الشريط أو جرى صنعه وإعداده 
خصيصًا لها لإظهاره فى شريطها » 


وقد 








عه 


فلو أن الأمر كذلك لكان من الصعب أن تتكبد الشركة - مهما كانت على قدر عظيم 
من الغنى - نفقات ما يطلبه الشريط التاريخى الواحد من ملابس وغير ذلك . وإنما 
هناك مخازن ٠‏ للتموين » تمتلكها شركات كبرى تقوم بتجهيز مخازنها هذه بالكثير من 
الملابس والمفروشات والأسلحة التاريخية التى منها الصناعى المطابق لما وصفه 
المؤرخون فى مؤلفاتهم » والحقيقى الذى اهتمت تلك الشركات باقتنائه واستحضاره من 
دور الآثار التى تهتم بجمع مخلفات الأقدمين وآثارهم . 





وفى ٠‏ هوليوود » عاصمة السينما عدد من هذه المخازن ٠‏ يقوم بمد شركات 
السينما بكل ما يلزم أشرطتها التاريخية . ويكفى أن نذكر أشرطة ٠‏ الوصايا العشر » 
و» لص بغداد »وه أحدب نوتردام »و« ابن حور »و« سكاراموش »وغيرها من 
الأشرطة التى أخرجتها شركات هوليوود . نقول أنه يكفى أن نذكر هذه الأشرطة 
الندرك مقدار الخدمات التى تؤديها المخازن المذكورة لشركات السينما . إذ لولاها لما 
خرجت الأشرطة التى ذكرناها فى مثل ما خرجت به من روعة وفخامة . 

والمخازن المذكورة لم تنشا من ذاتها طممًا فى استغلال حاجة الشركات 
السينمائية إلى الملابس التاريخية وما إليها من مستلزمات 






إنشائها . فقد كان هؤلاء المخرجون فى بدء عهد هذا الفن إذا ما فكروا فى إخراج 
أشرطة تاريخية ؛ يضطرون إلى صنع مناظرها خصيصًا على نفقاتهم . وكان هذا 
يكلفهم المبالغ الطائلة ؛ فضلاً عن الوقت الطويل الذى كان يستغرقه صنعها . فرأوا 





أمام هذه الصعوية أن تقوم هناك مخازن خاصة تقتنى كل ما يلزمهم من الأشرطة 
التاريخية , وتعنى بضنعه أو استحضاره بحيث يفى بجميع مطالبهم . 

ونشات لهذا الغرض عدة مخازن أهمها وأكبرها مخزن شركة ٠‏ مركانتايل » 
بهوليوود . ففى هذا المخزن وحده ٠‏ أكثر من مائتى عامل وعاملة بين صانعى ملايس 
ية ورسامين وصانعى أسلحة وغيرهم . 








وأن زيارة واحدة لهذا المخزن تجعل الزائر فى دهشة مما فيه من محتويات . ففى 

قسم الملابس نحو تسعة آلاف ثوب مختتفة الازياء والأشكال , وفى قسم المفروشات 

العدد الوافر من الأثاثات التى تجمع بين كل عصر وجيل , وفى قسم الصور ما يزيد 
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عن ألقين وخمسمائة صورة .. بينها صور لمشاهير رجال التاريخ وصور لمختلف 
نواحى العالم وبدائعه الفنية المنقولة عن مخلقات مشاهير الرسامين ٠‏ وفى قسم 
الآثار الكثير من مخلفات القرون الغابرة . هذا عدا ما يوجد فى مكتبة هذا المخزن 
من المجلدات التاريخية التى يعتمد عليها فى صنع معظم ما يحتويه المخزن من 
أدوات . 

وتتصل أقسام المباحث الموجودة فى شركات السينما بمثل هذا المخزن فى كثير 
من الأحيان لمعرفة عادات الأقدمين الذين يعيشون فى الأقطار النائية وغير ذلك من 
الأشياء التى يعتمد عليها فى إخراج الأشرطة التاريخية . وهكذا تسهل مخازن 
التموين لشركات السينما مهمتها سواء فيما تحتاج إليه من أدوات أو فيما تطلب 
الوصول إلى معرفته من معلومات ومستندات ٠‏ 








الشخصيات التاريخية : 

ويأتى بعد اتفاق المخرج مع المخازن المذكورة لتموين روايته بما يلزمها من أدوات 
.. أمر آخر له كبير أهمية فى نجاح الرواية وانتشارها وهو انتخاب الممثلين الذير 
تنطبق أوصافهم على ما فيها من شخصيات . ويلقى المغرج فى هذا السبيل مشقة 
كبيرة ؛ إذ ليس من السهل العثور على الممثل الذى تنطبق عليه أوصاف ٠‏ نابليون » أى 
» لويس الحادى عشر » أو« بطرس الأكبر » أو غير هؤلاء من أبطال التاريخ البارزين 
٠‏ فإن أبسط هفوة يبديها الممثل أثناء تمثيل الشخصية التى يمثلها فى إحدى الروايات 
التاريخية » تضيع من قيمة هذه الرواية وتهوى بها إلى الحضيض ؛ حتى وإن بلغت 
مناظرها منتهى الروعة والفخامة . 
ولهذا فإن المخرج يلبث يعرض الشخصية على كثيرين من الممثلين ويكلف كلا 
بتمثيلها حسب استعداده وحسب الإرشادات التى تقدم إليه . وقد تستغرق عملية 




















امنهم 
العرض هذه عدة أسابيع يختبر فيها المخرج عشرات الممثلين دون أن تفتر له همة أو 
تداخله السامة , حتى إذا ما تم اختبارهم انتقى من بينهم أقريهم إلى الشخصية 
وأقدرهم على تمثيلها وتكييفها بحيث لايشك المشاهد فى أنها هى نفس الشخصية التى 
كانت تعيش فى وقت من الأوقات . 
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وإذا كنا نذكر الممثلين الذين برعوا فى تكييف الأدوار التاريخية وإفراغها فى قالب 
٠‏ مطابق لحقيقتها » فإننا نجعل فى طليعتهم الممثل الالمانى « إميل ياننجز » الذى يعتبر 
بحق أبرع من قام بدور تاريخى على الشريط . فهو فى دور فرعون .. فرعون بعينه كما 
هو فى دور قيصر بول قيصر بول ٠‏ وكما هو قى دور دانتون .. دا؛ 
وما من شخصية تاريخية رأيناه يمثلها إلا ويملك علينا حواسنا حين مشاهدتها حتى 
أن الذى نراه أمامنا شخصية «بطرس الأكبرء هو نفسه الذى 
شاهدناه فى شخصية «عطيل» وفى شخصية . «لويس الخامس عشرء . 











الانكاد نصدق إذ ذا 


ويلى إميل ياننجز فى شدة انطباقه على إحدى الشخصيات التاريخية , ممثل 
فرنسى يدعى ٠‏ إميل دران * نا 
سواء فى الملامح أو فى القامة أو المشية أو فى غير ذلك من الصفات التى اشتهر بها 
نابليون . ولقد كانت روايات نابليون التى ظهر فيها هذا الممثل - وأقربها إلى الذهن 
رواية ٠‏ مدام سان جين » التى رأينا نابليون فى بعض مشاهدها - نقول أن هذه 
الروايات أكثر نجاحًا من غيرها من الروايات التى ظهر فيها ممثل غير ٠‏ إميل دران ٠‏ 
فى شخصية نابليون . 

وعلى العموم نقول إن مخرجى السينما يهتمون بجعل ممثلى الشخصيا. 
التاريخية أكثر انطباقًا على هذه الشخصيات بالنظر إلى ما يبديه المؤرخون من اهتمام 
عظيم بمشاهدة الروايات التاريخية التى تظهر على الستار الفضى والتى يستخدمونها 
الآن فى كثير من دراساتهم ومحاضراتهم التى يلقونها فى جمع من الناس سواء فى 
المدارس أو فى الهيئات المهتمة بمسائل التاريخ . 
تاريخ فرنسا على الستار؟ 

وقد انفرد تاريخ فرنسا وحده بالعدد الوقير من الأشرطة التى تدور وقائعها عليه . 
حتى ليكاد يفضله المخرجون على اختلاف أجناسهم ؛ على غيره من تواريخ الأمم 
الأخرى . فتراهم إذا ما فكروا فى إخراج شريط تاريخى , اتجه فكرهم فى الحال إلى 
تاريخ فرنسا .. واستخرجوا منه حادثة هامة - وما أكثر ما فيه من حوادث - 
يجعلونها أساسا لقصة تجرى وقائعها فى العصر الذى وقعت فيه هذه الحادثة . 








لال 


والحق أن السينما لم تخدم حتى الآن تاريخ أمة من الأمم مثلما خدمت تاريخ 
افرنسا. وتشهد بذلك الأشرطة التاريخية العديدة التى نشاهدها ما بين حين وآخر والتى 





جعلت تاريخ فرنسا كأنه كتاب مفتوح يجد فيه كل أحد ما يبغى من حوادث تاريخيا 
هامة استعصي عليه الوقوف عليها عن طريق آخر غير السينما . ونذكر من بين هذه 
الأشرطة على وجه خاص ٠‏ جان دارك »و الفرسان الثلاثة »و٠‏ القناع الحديدى 








»وه مدام دويارى »٠و«‏ المارسليز »وه دانتون ». 
ولقد اشتركت فرنسا والمانيا وأميركا فى إظهار التاريخ الفرنسى على الستار 
الفضى . على أننا لاحظنا أن الأشرطة الفرنسية أكثر من غيرها يوابلا مسد 
لتاريخية التى تدور وقائعها عليها ‏ وذلك راجع إلى أن المخرجين 
الفرنسيين يشركون معهم فى كثير من الأحيا : فى الإشراف 
على الأشرطة التى يخرجونها ٠‏ ويستعينون بإرشاداتهم وملاحظاتهم التى يرجع إليها 
الفضل فى نجاح كثير من الأشرطة التاريخية الفرنسية . 








ولطريقة إخراج الأشرطة التاريخية فى فرنسا ميزتها الهامة من حيث تعدد 
فصولها وحلقاتها . فالمخرج الفرنسى لايآلوا جهدًا فى التمشى مع حوادث الشريط 
التاريخى الذى يخرجه بحيث لايترك من بينها حادثة إلا ويوفيها حقها من الإيضاح 
والتفصيل . ولهذا نرى الشريط التاريخى الفرنسى يقع أحياًا فى أكثر من عشرين أو 
ثلاثين فصلاً , بينما الأميركى أو الأمانى لاتزيد فصوله فى الغالب على عشرة فصول 
أو اثنى عشر فصلا ٠‏ 





وهذا شريط ٠‏ نابليون » الذى أخرجه المخرج الفرنسوى آبل جانس ..فإنه على الرغم 
من أن حوادثه كانت تدور على حياة نابليون الأولى فقط ٠‏ فإن طوله قد بلغ نحو أربعين 
ألف قدم أى ما يقدر بنحى خمسة وعشرين فصلاً . ولو أن هذا الشريط أخرجه مخرج 
أميركى . فربما أهمل كثيراً من وقائعه وجعل عدد فصوله لايزيد عن ثمانية فصول . 





ولهذا فإن الهيئات التاريخية سواء فى فرنسا أو فى غيرها من بلاد العالم ؛ تكاد 
اتهتم بالأشرطة التاريخية الفرنسية أكثر من اهتمامها بغيرها من الأشرطة التى 
تخرجها الأمم الأخرى . 
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التاريخ الحديث. 

هذا وليست خدمات السينما للتاريخ مقصورة على التاريخ القديم فحسب ٠‏ بل 
إنها تخدم فى الوقت نفسه التاريخ الحديث بطريقة غير مباشرة . إن جميع الأشرطة 
التى تدور وقائعها على عصرنا هذا . ستكون لها قيمتها التاريخية لدى الأجيال 
القادمة. فكل ما فيها من حوادث تمثل هذا العصر تمثيلاً صحيحًا مستندا على ما 
ومحسوسة يستعين بها المخرجون فى إخراج أشرطتهم العصرية. 





افيه من وقائع مر: 





غالية لايجنيها من عشرات ومثات المؤلفات التى تؤلف عن تاريخنا الحاضر . فالتاريخ 
على اللوحة الفضية عبارة عن صورة حية تنطبق على الحقيقة والواقع , ولكنه فى 


المجلدات والكتب لايتعدى كونه تفاصيل 
وطبيعتها . 
وأن كشيرً من متاحف العالم . الآن . فوق اهتمامها بجمع الأشرطة التى تدور 
حوادثها حول تاريخ الأمم الغابرة . تهتم أيضًا بحفظ كل شريط له أهمية فى حياتنا 
الراهنة . كما تهتم بحفظ الأشرطة التى يتنبأ فيها مخرجوها بما سيكون من شأن 
العالم فى النصف الأخير من القرن الحالى ٠‏ وذ على ما سيقع وقتئذ ٠‏ 
وللتحقق من صحة هذه النبوءات التى ذهب إليها المضرجون فى أشرطتهم التى نذكر 
من بينها على وجه خاص شريط ٠‏ مترويوليس ٠‏ الذى تنبا فيه مخرجه الألمانى بأن 
العالم فى أواخر هذا القرن سيكون تحت رحمة الآلات وأنه ستقوم فيه مدنية أخرى 
مقرها فى الطبقات السفلى من الأرض . 
وحدث ولاحرج عن الخدمات العديدة التى تؤديها السينما للجيل الحاضر والأجيال 
تفى بما ذكرنا دليلا 


تحتاج إلى كبير مجهود لتصور حقيقتها 











القابلة من الوجهة التاريخية , ذ علد حصر 
على عظمة تلك الخدمات وما كان لها من أثر فى حياة المجتمع ورقيه . 





السبد خسن جمعة 


مجلة الهلال / فبراير/ 1551١‏ 
الثقافة السينمائية 
واشرهافى العالسم 


تدريس السينها فى الجامعات: 

لأول مرة فى تاريخ الجامعات نسمع أن جامعة من أشهر جامعات أميركا - وهى 
جامعة كاليفورنيا الجنوبية - تجعل من ضمن برنامجها الدراسى دراسة فن السيتما 
ا جديدً) من أنواع الثقافة جديرًا بالعناية والاهتمام » وخاصة بعدما أداه 
هذا الفن للعالم من خدمات علمية جليلة . وقد أذاعت الجامعة المذكورة أنها ستقدم 
للمتفوقين فى دراسة هذا القن من طلبتها » درجة شبيهة بالدرجات العلمية المعروفة 
اطلقت عليها اسم - بكالوريوس علوم فى السينما - ,10 66معء5 "أن ,وام دطءة8 
لإنا8ع17:80©» وقد وافقت الحكومة الأميركية على هذه الدرجة واعتبرتها من 
الدرجات العالية الجديرة بالاحتزام . 











وتعهدت ٠‏ أكاديمية الفنون السينمائية » المكونة من كبار مخرجى وممثلى هوليوود 
؛ بمعاونة جامعة كاليفورنيا فى كل ما يتعلق بدراسة فن السينما من شئون . كما 
تبرع نفر من كبار أعضاء الأكاديمية بأن يلقوا على طلبة الجامعة بواسطة ٠‏ 
الفيتافون ٠‏ و «٠‏ الموفيتون » عددًا من المحاضرات السينمائية التى تفيدهم فى دراستهم 
رة لنوجلاس عن « تقدير الفن السينمائي 
»وأخرى للمخرج ارنست لويتخ عن ٠‏ القصة السينمائية الصامتة ٠‏ وثالثة للمخرج 
إرفنج تالبرج عن « السينما فى عهدها الأخير » ورابعة للمخرج دى ميل عن « مستقبل 
السينما ٠‏ » وقد اقتنت الجامعةٍ مثات الكتب التى تبحث فى فن السينما وفروعه 
وخدماته للعلم والتاريخ والأدب والطب و١‏ رالصناعة و.. و.. إلخ؛ وجعلت من هذه 
الكتب مكتبة تستند إليها فى تثقيف طلبتها التثقيف السينمائى المطلوب , الذى يجعل 
منهم جيلاً سينمائيًا راقيًا يعرف كيف يوفق بين فنه وما يعمل على إبرازه بواسطته من 
الأمور الحيوية ويدرك ميول الجماهير وما تتطلب مشاهدته من أشرطة روات 
علمية . 








. ومن بين هذه المخاضرات محاض 














كانت أم 


عاك 





الاشرطة العلمية وأهميتهاء 


على أن أهم ما توجه إليه جامعة كاليفورنيا اهتمامها فيما اضافته إلى برنامجها 
. هو التوفر على دراسة النتائج التى انتهت إليها جهود المخرجين السينمائيين فيما 
يختص بالأشرطة العلمية على اختلاف أنواعها .. تلك الأشرطة التى تبحث فى التاريخ 
والطب والزراعة والصناعة وما إليها من شئون يهم علماء هذا العصر ومؤرخيه وأطباءه 
تسجيلها على الشريط للرجوع إليها فى دراساتهم . 

وإذا كنا نريد أن نتحدث عن هذه الأشرطة ونبين أهميتها من الوجهة العلمية . 
ونأتى على الجهود التى بذلت وما تزال تبذل حتى الآن فى إخراجها ؛ فإنما نتعرض 
البحث هو نتيجة دراسات عدة قام بها عشرات العلماء والأطباء والطبيعيين والجغرافيين 
والصناع وغيرهم فى أكشر من ربع قرن ٠‏ فقد أدرك كل هؤلاء مقدار ما يمكنهم أن 
يجنوه من فائدة لو أنهم اتخذوا السينما كمعين لهم فى تأدية مهامهم وفى القيام 
بإذاعتها وإطلاع الملأ عليها بما يقدمونه إليه من صور حية تفصل فى وضوح كل 
الأطوار التى مرت عليها هذه المهام . 
ا كبير مما بلغته السينما من نجاح ومما لقيته من تشجيع 
ساعدها على الاستمرار فى سبيلها على الرغم مما صادفها فى أول عهدها من 
صعويات - إنما يرجع إلى تحمس العلماء واضرابهم لهذا الفن . فقد رأوا فيه أداة 
يمكنهم أن يذللوا بها عقبات جمة كانت تعترضهم فى أعمالهم . هذا إلى أن هذه 
الأعمال كانت لاتلقى قدرها من العناية والفحص , بالنظر إلى أن العين المجردة لاتقف 
على دقائق شىء مثلما تقف عليه عين ٠‏ الكاميرا » . ويقول الدكتور ٠‏ دويان » الجراح 
الفرنسى الذى اشتهر باستخدامه السينما العلمية فى عمله » إنه عندما شاهد على 
الستار لأول مرة صور إحدى العمليات الجراحية التى كان يقوم بها والتى عنى 
بتسجيلها على الشريط تبينت له دقائق أشياء كان هو نفسه يجهلها ولايلاحظ وجودها . 

وهذا يعنى أن السينما تساعد العالم والطبيب والمؤرخ ومن إليهم على التمكن من 
أصول أعمالهم والتعرف إلى دقائقها وخفاياها . هذا فضلا عن أنها تخفف عنهم كثيرا 
من المشقات التى يلاقونها عندما يقدمون على شرح :نظرياتهم وتحليل مواقفهم , 
وتساعد الجمهور على تفهم ما يذهبون إليه فى شرح هذه النظريات وإيضاح هذه 














قت 


المواقف التى يستعينون بأشرطة السيتما على شرحها وإيضاحها ٠‏ 
السينسا الطبيسة : 

وقد كانت فرنسا أول أمة عنيت بإخراج الأشرطة العلمية . وكان أول مجهود بذلته 
فى هذا السبيل هو الشريط الطبى الذى أخرجه الدكتور ٠‏ دويان » لإحدى عملياته 
الجراحية بباريس فى عام 1414 . فأثار هذا الشريط وقتئذ ضجة كبيرة فى 
٠‏ الأكاديمية الطبية » إذ كان الأول فى نوعه وقد بدا لمشاهديه إنه فتح جديد فى عالم 
يميط اللثام عن أشياء كانوا يجهلونها ويحارون فى تعليلها . و: 
الوقت وهم يتهافتون على استخدام السينما الطبية فى كل عملياتهم ؛ حتى لقد 
أدخلوها على الجامعات الطبية والمستشفيات لتدريب الطلبة والممرضين بواسطتها على 
القيام بالعمليات الجراحية وغير ذلك من الشئون الطبية . 

9 
فرنسا بثمائى سنوات وكان الدكتور ٠‏ والترتشيز » من بوستون أول من فتح هذا الباب 
فى أميركا إذ أخرج شريطًا طبيًا يساعد على دراسة أعضاء الجسم وخصائصها . 
وفى عام 1504 بدأ أطباء انجلترا يهتمون باستخدام السينما فى أعمالهم . حيث أخذ 
مستشفى ٠‏ مدلسكس » بلندرة يستعمليها فى شرح كيفية اتقاء الأمراض الجسمانية 
ومعالجتها لتلاميذه . كما بدأ اثنان من أطباء ألمانيا وهما الدكتوران ريدر وكاستل 
يستخدمان السينما الطبية فى دراساتهما فى عام ١5٠١‏ . 








الطب لابد 








.م أميركا ٠‏ السيتما الطبية » إلا فى عام 1107 أى بعد استخدامها فى 








ولقد كان كل مجهود من هذه المجهودات الفردية نواة لمجهودات 
كبار الأطباء ؛ فأصبحت السينما الطبية بعدئذ ولها فى الدواثر الطبية المقام الأول . 
وذلك مما ساعد على انتشارها فى | غيات والمدارس وقاعات المحاضرات . هذا 
إلى أن المؤتمرات الطبية تتخذها واسطة تعرف بها مدى ما يبلغه الطب من تطور , 
ومقدار الجهود التى يبذلها أربابه فى انهاضه وترقيته . 

ولائريد أن نقول أن عرض الأشرطة الطبية مقصور على المدارس والمستشفيات 
فقط » بل أن دور السينما نفسها تعنى فى بعض الأحيان بعرضها ؛ حتى لقد فكر 
بُعض المخرجين السينمائيين فى تحبيب جماهير المتفرجين إلى هذا النوع من 


اشترك فيها 








اا 





الأشرطة, فوضعها هذا البعض فى قالب قصصى يضمن عدم نقور المتفرجين منها 
وإدبارهم عنها .. فضلا عن رسوخ الفكرة التى يدور عليها محور الشريط فى نفوسهم. 
ونضرب لذلك مثلاً : شريطاشاهده المصريون فى إحدى دور السينما فى العام 
الماضى؛ وهو شريط ٠‏ القبلة القاتلة » الذى كان يدور موضوعه حول مرض الزهرى . 

وقد حفز اهتمام الدوائر الطبية باستخدام السينما فى كل شئونها » حفز ذلك 
المخترعين إلى العمل على ابتكار الوسائل التى تسهل للأطباء عملهم . فاخترعوا أجهزة 
خاصة للتصوير تمتاز عن الأجهزة العادية بعدسات ٠‏ ميكروسكوبية » دقيقة تساعد 
على تسجيل الأشياء فى وضوح وإن كانت ذرات صغيرة جد لايمكن مشاهدتها بالعين 
المجردة . ولعل أدق هذه الأجهزة مو جهاز ه باتيه », فإنه منتشر فى معظم 
الدوائر الطبية التى تقوم بنفسها بعمليات التصوير دون الاستعانة بشركات السينما . 
فى خدمة الزراعة والعلوم الطبيعية , 








وقد جرى علماء الزراعة مجرى الأطباء فى اهتمامهم باستخدام السينما فى 
أعمالهم . فما من دراسة يقوم بها الآن عالم من علماء الزراعة فى أوربا أو أميركا إلا 
وتكون ٠‏ السينما الزراعية » عمادها الأول . فترى عالم النبات مثلا وقد راح يشرخح 
لتلاميذه كيفية نمو الزهرة منذ بدء غرسها إلى تمام ازدهارها ؛ مستعيئًا فى ذلك 
بشريط السينما الذى تتضمن صوره كل ما عرف عن الزهرة من أطوار . فبعد أن كان 
العالم النباتى يقضى فى شرح مثل هذا الموضوع مدة طويلة يتمشى فيها يوم بعد يوم 
مع تطور الزهرة منذ غرسها إلى تمام تكوينها ؛ أصبح من السهل عليه أن يشرح 
الموضوع نفسه فى بضع دقائق , إذ يغنيه الشريط السيتمائى عن انتظار اكتمال نمو 
الزهرة . وفى هذا ما فيه من ضياع للوة 

















هذا وإن كانت صعوية دراسة بعض فروع علم النبات قد زالت وأصبح فى ميسور 

أى عالم نباتى تناول أى موضوع يتعلق بعمله , فقد خلقت صعوبة أخرى لايعانيها إلا 

. فإنهم إذا فكروا مثلاً فى تصوير كيفية نمو 

إنه يجب عليهم أن يتبعوا نموها يومًا بعد يوم بحيث تؤخذ فى 

اليوم الأول صورة أى صورتان وهى ما تزال فى بدء تكوينها . وقى اليوم التالى كذلك . 

وهكذا حتى يأتى آخر يوم تكون قد اكتملت فيه تمامًا . 
عودات 





الذين يقومون بتصوير الأشرطة النباتيا 
زهرة من الأزهار , 








آخر صورة لها . 











وتستغرق مثل هذه العملية أحيانًا بيضعة أشهر . فى حين أن الشريط قد لايستغرق 
حين عرضه أكثر من دقيقتين فيبدو للناظر أن الزهرة قد نمت فى هاتين ألدقيقتين . 
وأحيانا يذللون صعوية التصوير هذه بعمل رسوم كروكية تشابه الزهرة التى يراد 
تصويرها . وتكون هذه الرسوم مختلفة الحجوم بحيث يمثلها كل منها فى طور من 
أطوارها . ومتى سجلت هذه الأشكال فى صور متتابعة - ولاتستغرق عملية التصوير 
هنا غير يوم أو يومين - فإن النتيجة تكون سلسلة صور تمثل كيفية نمو الزهرة 
واكتمالها كأئما هى منقولة عن زهرة طبيعية اكتملت فى شهر أو بضعة أشهر . 











ويستخدم علماء النبات السينما أيضًا فى المقارنة بين مدى اكتمال زهرتين 
متشابهتين مع وجود فرق فى العناية بكل منهما . كأن توضع واحدة منهما فى مكان 
معرض للشمس والهواء أكثر من الأخرى . وقد وصلوا فى ذلك إلى نتائج باهرة . 





للنبات كما يبدو بألوانه الطبيعية . فأغناهم ذلك عن الاستعانة بكثير من الصور 
المرسومة الملونة التى لم تكن لتتوافر فيها تمامًا شروط التلوين الطبيعى . 





مثل هذه الصورة منظرًا أغذ فى أحد الأشرطة السينمائية لاثنين من الرحالة وأمامهما نمر اصطاداه 


حواات 


وقد عنى علماء المشرات باستخدام السينما قى معرقة أسرار عملهم 
ومستلزماته. وتحوا نحو علماء النبات فى تصوير كيقية اكتمال نمو الحشرات وتطورها 
من طور إلى آخر . كما عنى أيضًا المهتمون بالنحالة بدراسة مملكة التحل بواسطة 
السينما . فراحوا يسجلون على الشريط صورًا مختلفة لكل ما يتعلق بالنحالة من أمور 
مستعينين فى ذلك بما كتبه العالم « ميترلتك » فى هذا الموضوع . 





السينما كاداة للتثقيف : 

ولو أننا تحدثنا عن النواحى التى تستخدم فيها السينما كاداة للتثقيف والتهذيب 
لطال بنا الحديث وتشعب إلى نواح أخرى يضيق عنها المجال . وإثما نكتفى 
إلى المجهودات التى يبذلها المكتتشفون الفلكيون والتجار والصناع و .. إلخ . فكل 
يستخدم السينما للانتفاع فيما يختص بعمله . فالمكتشف يستخدمها لتسجيل ما يجهله 
الناس من عادات القبائل المتوحشة ومعيشة الضوارى وغيرها من الحيوانات البرية 
التى تعيش فى الأقطار المجهولة . والفلكى يستعين بها فى معرفة سير الكواكب ونظام 
خلقها . والتاجر يعتمد عليها فى الإعلان عن تجارته والنشر عنها والصانع يتخذها 
أداة لاطلاع الجمهور على ما يبذله من جهود فى صنع مصنوعاته وما تمر عليه هذه 
المصنوعات من أطوار فى أثناء صنعها . وهكذا ينتفع بها كل فى دائرة عمله . وكثيرا 
ما أتت بنتائج مدهشة ما كان يتوقعها أحد . 





وتبدو مما تقدم أهمية السينما من حيث كونها أداة . وهى من هذه 
الوجهة ضربت أمثلة عدة على مقدار الفوائد التى يمكن أن تجنى منها . وها هى ٠‏ 
جامعة كاليفورنيا » بعد أن أدركت مقدار الخدمات التى تؤديها السينما للعلوم ؛ قد 
شرعت فى إطلاع طلبتها على كل ماله علاقة بهذا الفن من الوجهة العملية . حتى إذا 
ما أختص أحدهم فى علم من العلوم ؛ عرف كيف يصوره على الشريط بما توحيه إليه 
ثقافته السينمائية التى تنير له سبل عمله وتمكنه من إتقانه وإجادته . ولعلنا نسمع 
بعدئذ عن جامعات أخرى تنهج نهج جامعة كاليفورنيا فى عنايتها بالثقافة السينمائية 
اك مبلغ أثر هذه الثقافة فى العالم وقدر سلطانها عليه . 








السيد خسن جمقة 
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مجلة الهلال/ مارس/ 155١‏ 


الفن الالمساتى 
علسسى اللإحسة الفطيسة 


طغى سيل الفيلم الأميركى على أقطار العالم . ولكن هناك أمما غير أميركا تبذل 
الآن مجهودًا 
الفنية ليدرك القارئ ميزته بالنسبة إلى الأقلام الأميركية , وإن كان لايتساوى معها فى 
الذيوع والإقبال . فأول ما نلاحظه على الفيلم الالمانى أنه ينتزع من المشاهدين 
مشاعرهم وإحساساتهم ؛ ويتسلط على عقولهم وأرواحهم ؛ حتى يشعروا كأنهم ألعوية 
فى يد مخرجه يتجه بهم فى مواقف الفيلم كيفما شاء ؛ ويفاجئهم بالموقف تلو الآخر 
وهم لايملكون قياد أنفسهم . فلاينتهى المتفرج من مشاهدة الفيلم إلا ويحس كانه كان 
فى عالم آخر : جوه غير جو عالمنا ٠‏ ونوع الحياة فيه غير ما تعهده وتلمسه ٠‏ 





فى هذا الميدان . ونريد الآن أن نتحدث عن القيلم الألمانى وقيمته 


هذا من جهة , ومن جهة أخرى فإن معظم الأشرطة الأمانية تمتاز بغرابة 
موضوعاتها وانفرادها بذاتها عن موضوعات الأشرطة الأميركية وغيرها من أشرطة 
الأمم الأخرى . فترى الموضوع مثلا يدور حول حادث خرافى ليس له وجود إلا فى 
مخيلة المخرج ٠‏ فيذهب فى تصور هذا الحادث مذاهب شتى ٠‏ ويعمل على تصويره بما 
يوحيه إليه الخيال . ويفرغ فيه من قوة الفن ما يلقى فى روعنا أن ما نشاهده هو 
حقيقة واقعة . وأقرب الأفلام الخرافية التى أخرجتها ألمانيا إلى الأذهان ؛ فيلم ٠‏ 
النبلونجن » الذى تدور وقائعه على بطل خرافى صرع 
معه بعد معركة عنيفة بينهما . ثم اغتسل بدماء هذا التنين فتكسب جسمه مناعة تجعله 
الايتئثر من أشد الأسلحة فتكا بالأجسام . إلا بقعة بسيطة فى صدره كانت قد لصقت 
فوقها ورقة من ورق الأشجار فى أثناء اغتساله بدماء التنين » فإن هذه البقعة لم تكن 
فى مثل باقى أجزاء جسمه مناعة . وراح هذا البطل الخرافى يصارع بسسيقة السحرئ 
أقوى الجبابرة فيقهرهم دون أن يتمكنوا من إصابته . إلا أن خصمًا خطيراً عرف سر 
تلك البقعة فى جسمه ٠‏ ففاجاه على حين غرة وأصابه بطعنة نفذت فى موضع البقعة 
من صدره فسقط صريعًا مضرجا بدمائه التى لم تقطر منها نقطة من قبل . 
ه.ا 


هائلا بسيف سحرى كان 

















على مثل هذا الموضوع تدور وقائع كشيرة من الأشرطة الأمانية . فيجد المخرج 
الألمانى فيها متسمًا لإظهار فنه ووضعه فى صور متعددة تكسب الشريط الذى 
امة . وإذا ذكرنا النبلونجن من بين الأشرطة الخرافية الا! 1 
الانهمل٠‏ المترو بوليس » فهو أيضًا من الأشرطة الألمانية التى اكتسحت بقوة فنها 
وبراعة تصوير مواقفها ما عداها من الأفلام . ولسنا ننسى فى هذا الشريط منظر ذلك 
العام الذى تسلط على جسم فنقل روحها إلى جسم فتأة أخرى صنعه بمعرفته , 
ف لف ناعية رهن أمر صانعها يسيرها كيفما شاء 
ويصدرها فى الإضرار بمن يريد الإضرار بهم . وهكذا كان كل ما فى ٠‏ المتروبوليس » 
فنا قائمًا بذاته يدل على ما للأشرطة الألمانية من ميزة دونها كل الميزات . 

ولاننسى أن نذكر أيضًا فيلما خرافيًا آخر وهو: امرأة فوق القمر » فإن موضوع 
هذا الفيلم ينتقل بنا إلى القمر ويوحى إلينا أن الحياة ممكنة فيه . فنرى شابا وفتاة 
توصلا إلى الصعود للقمر وراحا يضربان فى أنحائه ويكتشفان مجاهله ويقفان على 
أمور ما كانت لتدور بخلد أحد . ويسترسل مخرج الشريط فى تخيلاته عن القمر 
افيتناول كل ما قاله العلماء عن إمكان الصعود إلى الكواكب والحياة فيها , ولاينتهى 
منه إلا وقد أتى على تصوير كل ما قيل فى هذا الصدد . 

وأما باقى الأفلام غير الخرافية التى تخرجها ألمانيا . فهى بين عصرية وتاريخية؛ 
والنوع العصرى منها يعطيك صورة واضحة وعميقة عن الحياة الحالية : وفى الغالب 
لاتخلو هذه الصورة من مرح وفكاهة تجعل وقع المشاهدات فى النفس أبلغ أثرا . وهذا 
النوع محبوب لدى رواد السينما , إن لم يكن لشىء فلأن الحياة فيه تظهر فى ألوان 
اشتى بعكس ما يرى فى معظم الأشرطة الأميركية العصرية فإنه لايفرق بكثير عما 
نعهده فى حياتنا من ألوان ظاهرة . 
بة النوع العصرى ٠‏ وأما من جهة النوع التاريخى فإنه يحق لألمانيا أن 
تفاخر العالم السينمائى بالأقلام التاريخية التى أخرجتها والتى نذكر من بينها ٠‏ زوجة 
فرعون »و١‏ ناتان الحكيم »و« مونافانا »و« ولوكريس بورجيا »و ... إلخ . وهذا 
النوع من الأشرطة الألمانية لاتدور حوادثه فى الغالب إلا على أغرب الوقائع التاريخية 
وأكشرها شنوذا , تلك الوقائع التى يظهرها المخرج الألانى فى صور تزيدها روعة 


وات 


















هذا من ج 








ومهابة وتعطى المتفرج فكرة حقيقية تطابق تمام الانطباق ما كان يقع فى عصر من 
العصور الغابرة . 


المخرج فى المائياء 

أما وقد تحدثنا عن الأقلام الإمانية ومرتبتها وميزتها بين الأقلام الأخرى , 
أيضنًا عن المخرج والممثل فى ألمانيا فهما أساس قوة تلك الأقلام . وإذا 
تحدثنا عن المخرج الألمانى فاقل ما نقوله عنه إنه سيد مخرجى العالم السينمائيين دون 
منازع . وتشهد بذلك أميركا نفسها , بل هى أصبحت لاتستغنى عن المخرج الألمانى 
فى إخراج أشرطتها . فهى تستغوى الكثيرين من المخرجين الالمانيين بالمرتبات 
الضخمة التى لايحلمون بها فى المانيا , حتى لقد هاجر إليها عدد منهم يعملون الآن 
هناك بنجاح .. بل هم فى الحقيقة فى الطليعة بين المخرجين الذين تستخدمهم 
الشركات الأميركية . وإن كنا نرى الآن عددا من الأشرطة الأميركية الكبرى يضاهى 
فى قوته الأشرطة الأمانية فى قوتها , فإننا لو تساطنا عمن يخرجون تلك الأشرطة , 
القيل أنهم من ألمانيا ويعملون لحساب شركات أميركا . 

و الأولى التى جعلت للمخرج الألمانى تلك الشهرة هو أنه يقدم إليك 
مستخرجاته فى صور ومواقف غير التى تعهدها فى الأفلام الأخرى فهو لايكتفى بأن 
يصور المنظر من ناحية واحدة ٠‏ بل يصوره من نواح كثيرة . فيخيل إليك وأنت تشاهده 
أنك تتنقل فى أنحائه فتراه من اليمين ومن اليسار . ومن تحت ومن فوق ؛ وعن قرب 
وعن بعد . ويقصد المخرج الألمانى بذلك التأثير فى المتفرج بكل وسيلة » فإن لم يتأثر 
من رؤية المنظر من ناحية فواحدة من النواحى الأخرى كفيلة بأن تجعله يتأثر التأثر 
النقوب » 

هذا من جهة تصوير المناظر , وأما من جهة تقديم الممثلين فإن المخرج الأماني 
يهمه أن يعطى للمتفرج فكرة عن كل ممثل يظهر فى شريطه .. سواء أكان هذا الممثل 
معروفا أم مجهولا . وسواء أكان كبيراً أم صغيرًا . فهو يعتبر أن كل ممثل يظهر فى 
شريطه ركن من أركان نجاح هذا الشريط ٠‏ فمن الواجب إبرازه أمام المتفرج حتى 
لايلمس قوة الشريط فى ممثل واحد بل فى جميع الممثلين الذين يشاهدهم . 
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البادى بوتى التى بدأت حسياتها السيتصائية فى نايا 
اثم فدههرت بعدئة فى عدة روليات أصيركية 
والجليزية 





هيلين ريشتر مثلة أثائية تظهر دائمًا في 
وار القواني 
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أما من جهة وضع المناظر فالمخرج الأمانى لايكفيه أن يقدم إليك المنظر كما هو 
وكما تراه بطبيعته فى الحياة يكسبه لونا غريبًا غير عادى . فإذا كان الموقف 
مفجمًا مثلاً تعمد المخرج أن يجعل المنظر المحيط به كثيبًا كى يكون الموقف أروع تأثيرا 
فى نفس المشاهد . وإن كان الموقف موقف مرح وطرب شعرت كأنما المنظر المحيط به 
يدخل إلى نفسك شينًا من السرور والانشراح . وهكذا يلعب المخرج الأمانى بعواطفك 
كيفما شاء وكما يوحى إليه فنه . فهو يخيفك ويرعبك وقت أن يلزمه الخوف والرعب ٠‏ 
وهو يفرحك ويطريك عندما يتطلب الموقف ذلك . فهو والحالة هذه إذا عرض أمامك أحد 
أشرطته ضمن أن مناظر هذا الشريط ستسترعى انتباهك من البدء إلى النهاية . 
فتكون النتيجة ألا تفوتك شاردة في 


الممثسل الالمسانسي: 

بقى علينا أن نتحدث عن الممثل الألمانى والممثلة الالمانية . فكلاهما بارع فى 
الأدوار التى تسند إليه ‏ وكلاهما ينفرد بموهبة نادرة تجعله فى الطليعة بين ممثلى 
العالم . ولانذكر أثنا شاهدنا شريطا المانيا ولم نعجب بممثل ظهر فيه مهما كان دوره 
ابسيطا . ولاغرى فإن الممثل الأمانى هو أبرع الممثلين فى التعبير عن عواطفه 
وإحساساته بالحركات والتلميحات يطة أو غمضة جفن تكفى لأن تتفهم 
موقفه وتدرك ما يرمى إليه من هذه الفمضة وتلك الإشارة ٠‏ 











ولاواردة . 














ولو أردنا أن نفاضل بين ممثلى ألمانيا فقد نكون عاجزين عن أن نجد وجها 
للمفاضلة بينهم فلكل طريقته فى التمثيل يبرع فيها وينبغ حتى يصل إلى أسمى مرتبة 
. وإذا كنا نذكر إميل ياننجز ويراعته فى تمثيل مواقف العظمة والرياء والجشع 











والسذاجة وما إليها من مواقف اشتهر بها ٠‏ فإنه يجب أيضًا ورنر كروس فى 
مواقف الخبث والشره وإثارة الفتن والضغائن , كما يجب أن نذكر كونراد فايت فى 
مواقف الثورة الهادئة والذهول والاستسلام للأمر الواقع والتحفز لاقتناص الغريم . وإن 





كنا نذكر أيضًا ليادى بوتى فى مواقف الإغراء 





ب أن نذكر بولا نجرى ( التى, 
انيا ٠‏ فدرست الفن عن الألمان 





وكان بدء ظهورها بيتهم ) فى مواقف ثوران العواطف والانتقام لحب الخائب . كما 
يجب أن نذكر بريجيت هيلم فى مواقف المداهنة والإيقاع بالغير . وقل مثل ذلك عن 
باقى ممثلى الالمان ؛ فكل له شخصية تميزه عن الآخر وتجعل منه فنا قائمًا بذاته. 





وأخيرًا نتساءل : هل يقابل الجمهور الأشرطة الألمانية بمثل ما يقابل به الأشرطة 
الأميركية من الاهتمام ؟ الجواب عن ذلك هو أننا لو درسنا نفسية جمهور السينما 
الأدركنا أن هذا الجمهور يتردد على دور الصور المتحركة فى غالب الأحيان للتسلية 
والترويح عن النفس . ومن خصائص الأشرطة الأمانية أنها تدخل إلى النفس شيئًا من 
الكابة والرهبة ينتجان من تعمق كل من المخرج والممثل فى فنه . والنفس إذا كانت 
تنشد الظرب والتسلية فإنها لاتتحمل مثل هذا الجو وتفر منه إلى جو أخر تجد فيه 
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مطلبها . ولهذا تجد الكثيرين يفضلون الأشرطة الأميركية ويعرضون عن كثير من 
الأشرطة الألمانية . 

على أن مخرجى الالمان لاحظوا آخيرًا هذا الأمر , فراحوا يدخلون إلى أشرطتهم 
شينًا من البساطة تقربها من النفس وتحبب الجمهور فى مشاهدتها والإقبال عليها . 
وهذا ما نتلمسه الآن فى الأشرطة الألانية التى أخرجت فى الشهور الأخيرة . ويذلك 
صار الفيلم الألمانى يجمع بين الفن العميق والفن البسيط ؛ ولم يبق هناك ما يدعو إلى 
اتفوز الجمهوز منه وتجتب مشاهدةه : 


السيد خسن مع 





ويلى فريتش وجردا موروس فى موقف من مواقف ”امرأة فوق القمر" 


عاك 





مجلة الهلال / ابريل/ 1981 
القصة السينسائية 
كيف تبتدئ وكيف تنتهسى 


تبذل شركات السينما فى أميركا وأوربا جهودًا عظيمة فى إخراج 
أشرطتها ٠‏ وتسير فى ذلك على أنظمة محكمة الوضع تسهل لها عملها 
وتساعدها على إخراج هذا العمل كاملاً ومقبولاً لدى جمهور المتذ 
نبسط للقارئ فيما يلى خلاصة وافية لهذه الأنظمة وتلك الجهود لنقفه على كل 
الأطوار التى تمر فيها القصة السينمائية منذ البدء فى إخراجها حتى نهاية 
عرضها فى معارض للصور المتحركة 




















إعداد القصة للإخراج : 

عندما توافق شركة على إخراج قصة قدمها إليها أحد المؤلفين , فإنها تسلمها إلى 
موظف خاص من موظفيها يطلق عليه فى العرف السينمائي اسم ٠‏ طبيب القصة 
الفنى » . ومهمة هذا الطبيب هى معالجة القصة من جميع وجهاتها واستخراج أهم 
مواقفها الصالحة للتصوير ؛ مستعينًا فى ة الإخراج ويرغبات 
جمهور المشاهدين . ومن ثم تحول القصة إلى لجنة مكونة من ثلاثة مديرين - أحدهم 
مالى وآخر تجارى وثالث فنى - للاطلاع عليها وابداء آرائهم فى صلاحيتها كل من 
ناحية عمله . ثم تحول إلى واضع السيناريو ”11/1166 50608510 “ لتقسيمها 
وتفصيل مواقفها وما فيها من عواطف بالتدقيق » ووصف مناظرها وما تحويه من 
مفروشات أو غير ذلك وتحديد الأوقات التى تمثل فيها المناظر .. حتى يسهل على 
المخرج والممثل وكل ٠ن‏ يتصلون بهما من مساعدين فنيين وكهربائيين ونجارين وغيرهم 
استعمالها كل فى دائرة عمله . والحقيقة إن ٠‏ السيناريو ٠‏ - أو القصة بعد كتابتها 
السينمائية التى وصفناها - هى أساس الرواية الأول وعماد نجاحها . 

وبعد أن ينتهى وضع ٠‏ السيناريو » تحول إلى لجنة الشركة المالية لتحديد 
مصروفات إخراجها ؛ والوقت الذى يستغرقه ذلك ؛ وتقدير الارباح التى يمكن الحصول 
عليها بعد عرض الشريط . ومن ثم تسلم ٠‏ السيناريو » إلى المخرج مرفقة ببيانات 
وافية عن الميزانية المحددة لها ٠‏ فيجتمع هذا بالسكرتير المالى ومساعده الفنى الأول 
ورئيس النجارين ورئيس الكهربائيين وغيرهم ممن يساعدونه فى عمله , لوضع الخطط 
التى يمكن اتباعها لإخراج القصة بحيث لاتتعدى مصروفاتها القيمة المحددة فى 
يعهد إلى المساعد الفنى الأول فى عمل التصميمات اللازمة للمناظر 
استعدادًا لإقامتها . وفى هذه الأثناء يكون مدير الممثلين منهمكا فى توزيع الأدوار على 






































إخراج القصة : 


ونث تم وضع القطط التى ستتيع فى أثناء تصوير مناظر القصة , يحدد اليوم 

الذى يبدأ فيه الإخراج . ومن ثم يؤدى كل من له صلة بإخراج القصة ٠‏ المهمة المعهود 

إليه فى القيام بها . ويعمل المخرج ومساعدوه على إعداد بيان بالمناظر التى يمكن 
سولاك 











لكلك 


تصويرها فى كل يوم وأيها يمكنه إخراجها قبل غيرها . وتراعى فى ذلك حالة «نجوم» 
القصة , أو الممثلين | مون بأهم أدوارها . حتى إذا كانوا محبين للبذخ وكثرة 





الانفاق فى أثناء قيامهم بتمثيل أدوارهم - ويكون ذلك على حساب الشركة بطبيعة 





الحال - فإن المخرج يهتم بتصوير جميع المواقف التى يظهرون فيها قبل غيرها 
للنفقات الكثيرة التى تنفق عليهم إذا كانت المناظر تصور فى مواعيد متفاوتة . 

وهناك نظام خاص يجرى عليه جميع المشتركين فى إخراج القصة , إذ يقدم إلى 
كل منهم فى أول كل أسبوع بيانا بالأعمال المطلوب منه القيام بها طوال أيام الأسبوع. 
أما الممثلون فيحاطون علما فى نهاية كل يوم بالمواقف التى سيقومون بتمثيلها فى الفد 
حتى يستعدوً لها . 

وفى نهاية كل يوم أيضًا يجتمع المخرج ومساعدوه الفنيون لاستعراض نتيجة 
أعمالهم طول اليوم . وذلك بمشاهدة الشريط الذى جرى.تصويره - ويكون قد عولج فى 
الغرفة المظلمة بمواد التحميض والإظهار ؛ حتى إذا وجدوا عيبا فى منظر من المناظر 
أعادوا تصويره فى اليوم التالى قبل أن تزال جميع الأدوات والمفروشات التى استعملت 
ح الممثلون فيكون من الصعب استرجاعهم بعد مضى الميعاد المحدد 
فى العقود المحررة رة بينهم وبين الشركة . وفى ذلك ما فيه من توفير نفقات كثيرة كانت 
الشركة تضطر إلى إنفاقها إذا هى لم تتبع طريقة عرض نتيجة أعمال كل يوم فى 
نهايته . 





المصسورة 
وعمل المصور الذى يقوم بتصوير مناظر القصة له خطورته وأهميته . فهو إذا لم 
قائق فن التصوير وقواعده جنى شر جناية على القصة التى يعهد 
إليه فى تصويرها . فتمثيلها ومناظرها وإضاعها ‏ كل ذلك مهما كان بالغا حد الكمال 
نإن التصوير الرد: بهجته ويفقده روعته . أما إذا كان المصور مخلصًا لفنه 









ترى منه المدهشات . 





فهو فى هذه الحالة يهمه أن يدرس كل ممثل يقف أمام مصورته من كل ناحية 
ومن كل زاوية حتى يعرف أى النواحى وأى الزوايا أوفق لتصويره منها ٠‏ كما يهمه أن 


ااا 


يدرس مسائل الضوء دراسة وافية حتى يعرف المقدار الذى يمكن توزيعه على المنظر أى 
الممثل حتى يخرج شكله مناسبًا , كما يهمه أيضًا أن يدرس المناظر ليقف على أصلح 
مكان يمكنه أن يأخذ صورها منه حتى تكون أوقع أثرًا فى نفوس مشاهديها . وإن 
كشيرًا من المناظر المؤثرة والخدع الفنية التى نشاهدها على اللوحة ١‏ » يكون 
الفضل الأول فى نجاحها وتأثيرها فينا راجعًا إلى المصور الذى قام بتصويرها. 











تجهيز الشريط للعرض : 

وبعد تسجيل مناظر القصة على الشريط ٠‏ يرسل الشريط إلى ٠‏ الغرفة المظلمة ٠»‏ 
لتحميضه وإظهاره . وتهتم الشركة باستخدام أمهر الاختصاصيين فى فن التحميض 
والإظهار للقيام بهذا العمل , وإلا عرضت مجهوداتها وأموالها للضياع . وبعد أن تتم 
هذه العملية يرسل الشريط إلى غرفة ترتيب المناظر أو« غرفة القطع » كما هو مصطلح 
على تسميتها فى عالم السينما . وهذه الغرفة تتم فيها عملية ترتيب فصول القصة 
بالتسلسل حسب التمر ٠ ١‏ السيناريو ٠‏ أمام المناظر المفصلة فيها , 

ومن ثم يرسل الشريط إلى محرر الشركة لحذف المناظر التى يرى أنها تعترض 
تتابع حوادث القصة فتشوههاء حتى يصبح من السهل فهم القصة وإدراك مغزاها . 
فيعمل هذا المحرر بمقصه فى الشريط بلا رحمة إذا تطلب الأمر ذلك » وقد يكون طول 
الشريط عشرين ألف متر فلا يتبقى منه سوى خمسة ألاف متر . 

وقد يبدو للقارئ أن عمل محرر الأشرطة سهل ميسور ؛ ولكنه فى الحقيقة من 
الصعوية بمكان عظيم . فإن نجاح القصة السينمائية موقوف على ضبط تسلسل 
حوادثها وعدم حشوها بالمناظر التى تضعف من لفنية . وللمحرر عمل آخر غير 
ترتيب المناظر وضبط الحوادث وهو وضع العناوين اللازمة للقصة » فنجاحها أيضًا 
يتوقف على قوة عناوينها ووضعها فى الأمكنة المناسبة لها وعدم كثرتها أيضًا . لآن 
القصة السينمائية مفروض فيها أن مناظرها هى التى تتحدث ما آمكن عن نفسها 
بنفسها ٠‏ وأما العناوين فإنها توضع فى أحوال خاصة لايستغنى فيها عنها . ولا كانت 
الأشرطة /١‏ لها العالم أجمع ٠‏ فإنه يشترط فيها أن تكون عناوينها وما 


















عرض الشريط: 

ويعد أن يتم عمل العناوين للشريط ويصبح صالحا للعرض فى دور السينما ٠‏ 
تبعث به الشركة التى أخرجته إلى مديرها التجارى الذى يكون على اتصال بأصحاب 
دور السينما ورجال الصحف ٠‏ فيدعوهم لمشاهدة الشريط فى حفلة خاصة . ومن ثم 
يتم الاتفاق بينه وبين رجال الصحف على الإعلان عن الشريط ؛ وبين أصحاب دور 
السينما على عرضه فى دورهم . 

هذا وتطبع الشركة من شريطها أكثر من مائة نسخة لتوزيعها فى جميع أنهاء 
العالم بواسطة وكلائها المنتشرين فى مختلف الأقطار . ففى الوقت الذى نرى فيه 
الشريط فى بلادنا مثلا . يراه غيرنا فى فرنسا وغير هؤلاء فى انكلترا . وهكذا يتوالى 
عرض الشريط هنا وهناك مرار عديدة , حتى يصيبه العطب من كثرة عرضه . فيرد 
إلى الشركة التى أخرجته لتقوم بإصلاحه إن أمكن ؛ وذلك بإعادة طبع المناظر المشوهة 
من النسخة السلبية التى تحفظ لدى الشركة . 

أما إذا لم يمكن إصلاح الشريط ٠‏ فإنه يرسل إلى أحد المخازن المخصصة لشراء 
الأشرطة القديمة من شركات السينما . وتنتفع هذه المخازن من هذه الأشرطة من نواح 
عديدة . فإنها بعد أن تشتريها من شركات السينما » تقطعها قطمًا صغيرة ثم 
فى الماء لتحليل المواد المركب منها الفيلم وهى الفضمة و٠‏ السليولويد » أو البا 
وتستعمل الفضة المستخرجة من الفيلم فى أغراض كثيرة , وأما «السليولويد» فإنه 
يرسل إلى المصانع التى تقوم بعمل ٠‏ البطاريات ٠‏ الكهربائية لاستخدامه فى عملها , 
أى إلى مصانع أخرى لتستخرج منه ٠‏ الورنيش ٠‏ الذى يستعمل فى دهان أحذيتنا . 
ولعل وجوها عديدة لكثير من الممثلين السينمائيين الذين نعجب بهم ونعشق تمثيلهم , 
تكون عند مواطئ أقدامنا ونحن لانشعر !! 












السب حس جمعة 


حولت 


مجلة الهلال / ميو / 1881 
أزمسة خطسيرة 
تهدد صناعة الصور المتحركة 


أحدثت السينما الناطقة انقلابًا خطير فى عالم الصور المتحركة » وكانت 
أميركا أكثر الأمم تحمسًا لهذا الإنقلاب وأشدها اندفاعا فى تياره الجارف », 
مما أدى إلى وقوع شركاتها السينمائية فى أزمة خطيرة تهدد الآن كيانها وتشل 


احركتها . وهذا المقال يتناول موضوع هذه الأزمة ويبين أسبابها ونتائجها , 
ويقدم للقارئ صورة واضحة لما حدث فى فن السينما من تطورات منذ التوفيق 
بينه وبين / 





كانت هوليوود تخرج نحو ١‏ فى الماثة من أشرطة العالم السينمائية ؛ وكان ذلك 
سبيًا من أهم أسباب ذيوع شهرتها فى العالمين . وإننا ما نزال نذكر تلك الأشرطة 
الصامتة التى كانت هوليوود تتحف بها دور السينما فى جميع أقطار العالم على 
اختلاف لغاتها ؛ فكانت هذه الأشرطة تؤدى رسالة عامة ترتاح إليها كل نفس 
ويستسيغها كل ذوق . وكانت عالميتها من أهم أسباب نجاحها ومن عوامل إقبال الناس 
وتهافتهم عليها . ولكن جاءت السينما الناطقة ٠‏ فأققدت هذا الفن عالميته وراحت تهدد 
أكثر من ربع قرن . 

وقد اندفع المخرجون الأميركيون مع تيار السينما الناطقة دون أن يحسبوا حسابًا 
للمستقبل ؛ ودون أن يدركوا نتائج هذا الاندفاع . ولكنهم فوجئوا أخيرًا بالحقيقة المؤلة 
. فوجئوا بأنهم إنما كانوا فى حلم بدا لهم فى أول الأمر سارا مبهجًا » فلم يلبث أن 
انقلب رهيبًا مفزمًا . فراحوا يتلسسون الخلاص من هذا الموقف ويعملون على إنقاذ 
فنهم من شر ما وقع فيه . ولكن كيف ؟ وبأى وسيلة يتوسلون إلى هذا الخلاص ؟ 
أبالخروج من شر للوقوع فيما هو أشر منه ؟ حيرة أدركتهم فما لبثوا يتخبطون فى 
دياجيرها ٠‏ وأزمة اشتدت بهم فما فتئوا يبحثون عن طريقة لتخفيفها . حتى ضع 
الاقتصاديون فى أميركا من هول ما وقع فيه المخرجون الأميركيون من ارتباك وما 











أربابه بهدم ما بنوه له ولهم من مجد وشهرة استغرة 








جنكاب 





تكبدوه من خسائر ٠‏ وراحوا يعالجون المسالة بما يروت 





تبين لأولئك الاقتصاديين أن أول طور من أطوار اشتداد تلك الأزمة التى يقاسيها 
المخرجون الأميركيون , إنما هو طور الانتقال من إخراج أشرطتهم بالسينما الصامتة 
إلى إخراجها بالسينما الناطقة ٠‏ وأنه وإن تكن الجماهير فى أول الأمر قد قابلت هذا 
الانتقال بحماسة شديدة بالنظر إلى مفاجاتها بشىء جديد لم تعهده من قبل , إلا أن 
هذه الحماسة ما لبثت أن خمدت . فراح المخرجون يبحثون عن الأسباب فتراعى لهم 
أن إخراج أشرطتهم الناطقة باللغة الانكليزية فقط يحد من انتشارها ويقلل من إقبال 
الجماهير عليها , وأن الوسيلة الممكنة لتعميم انتشارها هى أن يخرجوها بأكثر من لغة 
واحدة . ولم يلبثوا حتى انتقلوا بها من الطور الأول . طور إخراجها بلغة واحدة ٠‏ إلى 
الطور الثانى ٠‏ طور إخراجها بلغات متعددة . وكانت اللغات الانكليزية والفرنسية 
والألمانية والأسبانية , هى اللغات الأربع التى وقع الاختيار عليها لاستعمالها فى 
السينما الناطقة . 

ولكى تتفق هذه الأشرطة ومشارب الأمم التى تعرض عليها ؛ فإن المخرج كان 
يسند فى الغالب أدوار الشخصيات التى تظهر فى شريطه الذى ينطق باللغة الفرنسية 
وإلى اسبانيين فى الشريط الذى ينطق باللغة الاسبانية . وهكذا 
أن الميزانية القديمة التى كانت تخصص لممثى الشريط ؛ لم تعد 
تكفى لصرف مرتبات الممثلين يظهرون فى هذا الشردة واف الأريع التى 
ينطق فيها بأربع لغات . وكان ! 
الممثلين كانت هناك زيا 5 
بورع فى يقرا اقلم ١‏ 

ولكن عندما كان الشريط فى حالاته الأربع يعرض فى أنحاء العالم . كان 
أن دخله بوجه عام لايتساوى مع ما أنفق عليه .. وكان ذلك سببًا فى انتقال الأزمة !! 
طور أشد من الطور الأول . على إن ما كان يلاقيه الشريط من حماسة فى كل 
يرسل إليها باللغة التى يفهمها أهلها . كان يعزى المخرجين يعض الشىء ويجعلهم 


لكات 























يطمئنون إلى أنهم عندما تستقر بهم الحال فى المستقبل ٠‏ سيكون فى إمكانهم تعويض 
اما تكبدوه من خسائر . 

إلا أن الأمر جاء على عكس ما كانوا يتوقعون , وانتقلت الأزمة إلى الطور الثالث 
من الشدة عندما بدأ الجمهور يمل السينما الناطقة وإن كانت تقدم إليه أشرطتها باللغة 
التى يقهمها . والذى زاد فى اشتداد الأزمة فى طورها الأخير , إن الأمم الأخرى - 
غير أميركا - شرعت بدورها فى إخراج أشرطة ناطقة بلغاتها الخاصة . وكانت فرنسا 
وألمانيا وانجلترا من الأمم التى دخلت هذا الميدان » وكانت. 
تفضل أشرطتها الناطقة على أشرطة أميركا التى تنطق باللغة الفرنسية ووقع مثل ذلك 
فى ألمانيا وانجلترا .. ومن جهة أخرى فإن اللغات الأربع التى تخرج بها أميركا 
أشرطتها الناطقة ليست هى كل ما فى العالم من لغات » فبطبيعة الحال كانت الأمم 
الاجنبية عن لغات السينما الناطقة لا تستقبل أشرطتها بالحماسة التى كانت تستقبل 









ابها الأشرطة الصامتة . فكان هذا عاملا آخر من عوامل اشتداد الأزمة فى طورها 
الأخير . 
توصل الاقتصاديون إلى معرفة كل هذه التطورات ٠‏ فراحوا يدرسون حالة هوليوود 





منذ ظهور أول فيلم ناطق إلى وقتنا هذا : فانتهوا إلى أن يوم ” أغسطس ١157‏ الذى 
ظهر فيه شريط ٠‏ الدون جوان » » كان فاتحة عهد جديد فى هوليوود . وأنه ما كان هذا 
الشريط يظهر وينال قسطه من النجاح - هو والشريطان اللذان أخرجتهما شركة « 
وارثر إخوان »وء المجئون المغنى ٠‏ - حتى جن 
المخرجون جنوئًا بهذا الاختراع المدهش . ففتحوا خزائن أموالهم وصاروا يغترفون منها 
الملايين ويلقون بها فى محيط هذا الاختراع المتلاطم الأمواج . وراحوا يشيدون الدور 
والمصانع الجديدة » ويستبدلون الأجهزة التى عندهم بأجهزة غيرها تتفق ومطالب هذا 
التطور الذى امتد من جهة أخرى إلى الممين والمؤلفين والمدربين الفنيين والمصورين 
والكهربائيين وغيرهم من جيوش العمال الذين يشتركون في إخراج أشرطة الصور 
المتحركة .. كل ذلك وقع فى أسرع من البرق الخاطف فى وقت خدع فيه المخرجون 
بسراب السينما الناطقة » فلم يحسبوا حسابًا لقابل الأيام . 











ة 


ذلك ما انتهى إليه بحث الاقتصاديين الأميركيين لهم أن الوسيلة الوحيدة 





أتدارك خطورة هذه الآزمة : هى آن يخقف المخرجون من غلواء تحَمسهم للسيتما 
الناطقة , وأن يقتصدوا فى استعمال٠‏ الديالوجات » المتكلمة فى أشرطتهم , وأن 
يكتفوا على الأقل باستعمال الأصوات والموسيقى على نحو ما فعل شارلى شابلن فى 
شريطه الأخير ‏ أنوار المدينة » الذى تحدى به جميع مخرجى الأفلام الناطقة وأصاب 
بهذا التحدى الهدف المقصود . 





أحد اللصورين بشرح للممئلة الأمبركية وى سباستبان طريقة تصوير الأشرطة الاخبارية الناطقة بجهاز التصوير الجديد. 
ولبتصور القاروء المشقة النى بلاقيها هذا الفصور وهو بحمل الأنة على كثفه ممع الأخباريها من جهات مشتلقة 


ولعل أميركا لم تنس أنها انتهزت فرصة الحرب العالمية الكبرى فأخذت تقوى 


مركزها السينمائى لتتفوق على أوربا فى ميدان الصور المتحركة , إذ كانت أوربا قبل 
نشوب الحرب اسبق منها فى هذا الميدان . والسينما الناطقة بمثاية حرب أخرى تكاد 





1 





تلهى أميركا عن مركزها السينمائى القديم . فتكون الفرصة سانحة لأن تثبت أوربا 
قدمها فى صناعة الصور المتحركة . ولكن هناك أمل فى أن تنته أميركا من 
غفلتها فتتدارك الأمر وتتلافى خطورته . خصوصًا أنها لاتشكو أزمة سينمائية فقط , 
بل هى إلى جانب ذلك تشكو - كما يشكو العالم - أزمات أخرى متعددة تتصل بجميع 
مرافقها الحيوية . 





ولا بأس من أن نورد فى ختام هذا البحث بعض الأرقام التى تشير إلى بعض ما 
أنفقته أميركا فى سبيل السينما الناطقة . فقد جاء فى التقويم السنوى لجريد: 
فيلم ديلى » الأميركية أن مجموع ما أنفقته شركات أميركا فى تجديد مصانعها 
وتجهيزها بمختلف الأجهزة اللازمة للسينما الناطقة . 
٠٠٠‏ دولار أى ثلاثة ملايين من الجنيهات تقريبًا . هذا إلى أن 
فى أميركا نحو 1١٠٠١‏ دار تعرض أشرطة الصور المتحركة ؛ وكل هذه الدور تعتمد 
على الأشرطة الأميركية . لذلك أصبح لزامًا على أصحاب هذه الدور بعد أن وقع ذلك 
التغيير فى طريقة الإخراج ٠‏ الاستغناء عن أجهزة العرض القديمة واستبدالها بأجهزة 
جديدة تمكنهم من عرض الأشرطة الناطقة . وكان مبلغ ما أنفقوه فى سبيل ذلك 
يتراوح بين دولار أى بين العشرة ملايين والعشرين 
مليونًا من الجنيهات فإذا كانت هذه هى بعض الأرقام التى أنفقت على عملية التجديد 
والتجهيز . فكم من الملايين أنفقتها أميركا حتى الآن على السينما الناطقة وقد مضى 
على ظهورها نحو أربع سنوات ؟ لاشك أنها أكثر مها يتصوره العقل ؛ وما الأزمة التى 
تشكوها صناعة الصور المتحركة فى أميركا الآن إلا رد فعل للجهود العنيفة والأموال 
الطائلة التى بذلتها فى الاربع السنوات الماضية . 











ناوا 2 








السيد حس جمعة 


عؤاكت 


مجلة الهلال / يونية /1551 . 
معارض الصور المتصركة 
ماضيها وحاضر ما ومستقبلها 

الم تبلغ معارض الصور المتحركة فى وقت ما من الفخامة والانتشار مثلما بلغته 
فى هذه الأيام . ففى العالم الآن ما يقرب من مائة وخمسين ألف قاعة لعرض أشرطة 
الصور المتحركة . بما فى ذلك القاعات الموجودة فى المدارس والكنائس والأئدية وغير 
ذلك من الأماكن التى تجتمع فيها الهيئات المختلفة . وإن كنا نتحدث اليوم عن معارض 
الصور المتحركة', فحديثنا مقصور على المعارض العمومية التى تتردد عليها جميع 
طبقات الجماهير كل ليلة . فإن موضوع نشأتها وتطورها أحرى أن نتناوله هنا » 
الفارق العظيم بين معارض الصور المتحركة فى الماضى والحاضر والإشارة إلى ما 
استصير إليه فى المستقبل . 





ان 


فى بدء عهد السيتها: 

إذا رجعنا إلى العهد الذى بدأت تظهر فيه صناعة الصور المتحركة - أى منذ نحو 
ثلاثين سنة - وأردنا أن نعرف كيف كانت معارض السينما فى ذلك العهد وماذا كان 
مدى انتشارها وقتئذ دهشنا لما كانت عليه من حقارة ويساطة وما كان من أمر احجام 
الكثبيرين عن ارتيادها مما كان يحد من تعددها وانتشارها فى جميع الأنحاء . 
فمعرض الصور المتحركة فى ذلك الوقت لم يكن ليزيد عن مخزن حقير فى أحد الأزقة 
أى مقهى بسيط توضع فى واجهته قطعة من القماش الأبيض تكون بمثابة لوحة تعرض 
غليها المناظر . وأحيانًا ما كانت توضع قطعة القماش فى وسط المقهى بحيث يشاهد 
المتفرجون المناظر التى تعرض عليها من الجهتين وكان غالب الذين يترددون على مثل 
هذا المعرض من الطبقات الفقيرة وطبقات الرعاع . 











وكان عرض الأشرطة فى المعارض القديمة لايستغرق عشرين أو ثلاثين دقيقة , 
وكانت المناظر التى تعرض على المتفرجين فى هذه الدقائق عبارة عن مشاهد تافهة تجمع 
بين مشهد لحصان يجرى فى أحد الشوارع , ومشهد آلخر لصسراع بين اثنين من 
المتشردين وغير ذلك . هذا إلى أن آلات العرض فى ذلك الوقت لم تكن من دقة التركيب 


لوكت 





بحيث تعرض المناظر بطريقة يرتاح لها نظر المشاهد , إذ كانت هذه المناظر تبدو 
المشاهد غير واضحة كما أن سير الشريط على الآلة لم يكن منتظمًا فكان يتعرض للتلف 
بين لحظة وأخرى . ثم أن آلة العرض لم تكن لها غرفة خاصة توضع فيها هى وملحقاتها 
كما هى الحال فى المعارض الحائية , فكان أقل خلل فيها يعرض المتفرجين لأخطار 
الحريق . وكم من مرات شبت النيران فى المعارض القديمة وانتهت بنتائج سيئة ٠‏ 
واستمرت معارض الصور المتحركة على هذا الحال إلى عام 11٠١‏ تقريبًًا ؛ ففى 
ذلك الوقت بدأت الأنظار تتجه إلى صناعة السينما فى اهتمام زائد , وأخذت شركات 
الإخراج تظهر الواحدة بعد الأخرى وراحت تتسابق فى إخراج الأشرطة التى تكون 
عند رضاء الجماهير . ثم أن معارض الصور المتحركة راحت تتبع سنة التطور 
والارتقاء . فأدخلت عليها أنظمة جديدة وأعدت فيها المعدات التى توفر للمتفرجين 
الراحة التى لم يكونوا ليجدوها فى المعارض القديمة . كما أن المخترعين وجهوا كل 
اهتمامهم إلى تحسين آلة العرض حتى يرتاح نظر المتفرج عند مشاهدة المناظر » 





الجن الخلفى من فاعة اللتفرجين بدار سينما ” كوزمو بولبتان * بنبويورك 


اك 


وفضلا عن ذلك كان يرافق عرض الأشرطة عزف بعض القطع الموسيقية على « بيانو » 
أو كمنجة » تكون من ضمن محتويات المعرض . كما أن آلة العرض خصصت لها 
غرفة صغيرة خلف قاعة المتفرجين حتى لايكونوا عرضة لأخطار الحريق إذا التهب 
الشريط فى أثناء العرض . 


في ابن الحرب العظمي وبعدهاء 
وقبل أن نتكلم عن حالة معارض الصور المتحركة فى وقتها الحالى نرى أن نصف 
حالتها فى إبان الحرب العظمى وبعد أن وضعت الحرب أوزارها . فإنه فى السنة 
الأولى من نشوب الحرب العظمى ؛ كانت صناعة الصور المتحركة قد بدأت ترسخ 
قدمها فى أنحاء العالم وكانت معارضها آخذة فى الانتشار . إلا أن الحرب اندلع 
سعيرها فعاقت أرباب هذه الصناعة عن متابعة السعى إلى تر ية معارضها . 
على أن أميركا لم تكن لتتأثر من نشوب الحرب مثلما تأثرت أقطار أوربا ‏ فإنها - أى 
أميركا - انتهزت هذه الفرصة واهتمت .. فوق اهتمامها بتوسيع دائرة عملها 
السينمائى الخاص بصنع الأشرطة .. ب: الكثير من المعارض حتى تتمكن من 
عرض جميع الأشرطة التى تخرجها . بعكس أوريا - فإنها إلى جانب وقوف دولاب 
العمل فى معظم شركاتها السينمائية - فإن جل معارض السينما هناك أغلقت أبوابها 
.. أولا لإنشغال معظم الناس بالحرب وإعراضهم عن كل ملهى وتسلية ٠‏ وثانيًا لآن 
الشركات الأوربية التى كانت تغذيها بأشرطتها أقفلت أبوابها , وثالكًا لأن استيراد 
الأشرطة من أميركا كان عسيرًا فى ذلك الوقت نظرً لأن المعارك الحربية كانت تعوق 
المواصلات البحرية وقتذاك واستمرت الحال على هذا إلى أن وضعت الحرب أوزارها 
| فعادت أوربا تهتم بإكثار معارض السينما فى أنحائها ؛ وراحت أمي, 
باشرطتها المعارض الأوربية وغيرها من الممارضن التى أنشئت فى سائر قارات 
العالم كأسيا وأفريقيا , حتى لقد أصبحت السينما فيما بعد الحرب أحب الملاهى 
إلى الناس وأرخصها . وكانما كانت الجماهير تشعر بوطأة الحرب وحرمانها إياهم من 
الملاهى الراقية » فلما وضعت الحرب أوزارها صاروا يتهافتون على معارض السينما 
أكثر مما يتهافتون على غيرها من دور اللهى .. خصوصًا أن المخرجين استغلوا فى 


















كا تغذى 








لاا 


ذلك الوقت فرصة الحرب فراحوا يخرجون الأشرطة التى تدور وقائعها حولها 
ويعرضونها على الجماهير التى إن لم تكن تتردد على معارض السينما وقتئذ لشىء » 
فلكى تشاهد وقائع الحرب وفظائعها . ولاشك فى أن إخراج هذا النوع من الأشرطة 
فى ذلك الوقت ساعد على إقبال الناس على معارض الصور المتحركة مما أدى إلى 
الإكثار منها حتى تسع الملايين التى تتردد عليها كل ليلة . 
منتارض السمينها كما هى الآن : 

وفى السنوات العشر الأخيرة بلغت معارض الصور المتحركة من الفخامة وعظمة 
البناء وجمال التنسيق مالم تبلغه فى السنوات التى سبقتها . فلم يكن كبار الماليين 
ليتأخروا عن بذل الأموال الطائلة فى سبيل إنشاء هذه المعارض ٠‏ حتى أن الواحد منها 
كان ينفق عليه فى بعض الأحيان مئات الألوف من الجنيهات لتجميله بالرياش الفاخرة. 
» وتجهيزه بالمقاعد الوثيرة , وإعداد المعدات الصحية اللازمة التى تساعد على تنقية 
الهواء وتطريته أو تدفئته حسبما تكون حالة الجو . هذا إلى تزيين جوانب المعرض 
وجدرانه بالصور الفنية الرائعة والتماثيل المختلفة الدقيقة الصنع والثريات الغالية التى 
اتوزع أنوارها فى أنحاء القاعة بطريقة تمنع شدة تالقها حتى لاتؤذى أعين المتفرجين . 

وترجع هذه العناية الفائقة فى زخرفة معارض الصور المتحركة الحديثة إلى أن 
الذى يتردد على هذه المعارض إنما يترد عليها ليرى فيها شيئًا غير الذى يراه فى 
منزله . فهو يريد أن يشبع نفسه بفخامة مناظرها وجمال محتوياتها مما لايتوفر وجوده 
أفى مسكته ٠,‏ على الأقل أن الأشياء التى كان ينشدها فى نفسه وأن أحلامه 
التى كانت تتنازعه فى نومه ويقظته قد تحققت فى اللحظة التى يكون فيها جالسًا على 

















كرسى وثير وقد احاطت به الرياش الفاخرة والمناظر الفخمة . ويوجد الآن اخصائيون 
فى فن زخرفة معارض الصور المتحركة وهندستها وتأثيثها , يشهد لهم بالبراعة فى 
هذا الفن . ويكفى أن يرى الإنسان مبلغ فخامة دار« سينما بارامونت ٠»‏ 
يريك #لريكستون بين التق وقدوقنا كن النود المطليم » نقول أنه يكفى أن 
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وفضلا عما تمتاز به الدور الحديثة من فخامة وروعة , فإنها أصبحت الآن تتسع 
الآلاف المتفرجين بعكس الدور القديمة التى لم تكن لتسع إلا بضع مثات . هذا إلى أن 
هذه الدور أصبحت تفوق أكبر صالات ٠‏ الموزيكهول » فى تقديم أجمل وأعظم الأدوار 
الموسيقية سواء أكان ذلك بواسطة فرق ٠‏ الأوركستر » أو بواسطة أجهزة السينما 
الناطقة التى استغنى بها عدد كبير من دور السينما عن استخدام فرق ٠‏ الأروكستر » . 
كما أن طريقة عرض الأشرطة أصبحت تختلف كثيراً عن طريقة عرضها فيما قبل . 
فإنه بعد أن كان الشريط يعرض على المتفرجين فصلاً فصلاً مع وجود فترات راحة بين 
كل فصل وآخر ليتمكن العارض من إعداد الفصل الجديد فى الآلة ؛ أصبح الشريط 
يعرض الآن بطولة مرة واحدة حتى وإن بلغ عشرة فصول . فمعارض السينما الراقية 
أصبحت تستعمل الآن ألتين لعرض الأشرطة بواسطتهما , فإذا ما ان 
عرض الفصول الموضوعة فيها تبعتها الأخرى فى الحال وواصلت عملية العرض حتى 
لايضيع تأثير الفصول السابقة من نفس المتفرج وإلى جائب ذلك فإن الطريقة التى 
توضع بواسطتها اللوحة التى تعرض عليها المناظر فى صدر القاعة لاتجعل امتفرج 
يشعر بالم فى عينيه مهما طال زمن العرض , كما أن نظام وضع المقاعد وانحدار 
أرضية القاعة من الخلف إلى الأمام كل ذلك له تأثير كبير فى راحة المتفرج 





إحداهما من 





ولسنا نريد الإطالة قى وصف فخامة معارض السينما الحديثة فالصور التى 
يراها القارئ مع هذا المقال تغنى عن ذلك . وإنما نريد أن نقول أن هذه المعارض 
سيكون لها شأن آخر فى المستقبل , وأنها ستواصل متابعة سنة التطور حتى تبلغ من 
الفخامة ما لا نحلم به الآن . فجمهور السينما سريع النقد شديده ٠‏ ونوقه آخذ فى 
الارتقاء والتهذيب فما يعجب به الآن لن يلبث حتى يراه تافها فى المستقبل . ولعل مصر 
يكون لها نصيب من هذا التجديد , فإن معارض السينما فيها لاتبلغ فى حسن النظام 
والفخامة عشر معشار ما بلغته دور السينما فى أوربا وأميركا , مع استثناء دار أو 
اثنتين بذل أصحابهما فى تشييدهما كل جهد لتوفير كثير من مستلزمات راحة 
المتفرجين ورضائهم . ولعله يكون للمصريين أنفسهم نصيب فى امتلاك بعض المعارض 
السينمائية ٠‏ فإن الفوائد التى تعود عليهم من ذلك يدل عليها الإقبال الحالى العظيم 
على معارض .الصور المتحركة . 














السيد حس جبعة 


أت 


مجلة الهلال / يولية //1551 . 





كيف تصنع الرسوم المتحركة ؟ 





انتشرت أشرطة الرسوم المتحركة انتشارا 
كبيرًا يلاحظه الذين يترددون على دور السينما فى 
هذه الأيام وقد لقيت هذه الأشرطة من الجمهور 
إعجابًا واستحسانًا ينبئ عنهما اهتمام أصحاب تلك 
الدور باستجلاب هذا النوع من الأشرطة . 
ويتساءل كثيرون كيف تصنع هذه الأشرطة », 
وكيف تتحرك تلك الرسوم الجامدة » وكيف تبعث 
فيها الحياة فتمشى وتجرى وتتكلم وتصرخ وتبكى 
وتضحك وتعمل ما يأتيه كل إنسان له روح وإدراك ؟ 
ويذهب البعض فى تعليلها مذاهب شتى ٠‏ فهذا يقول أن هذه الرسوم ما هى إلا 
أجسام صغيرة أشبه بالدمى تربط بخيوط رفيعة لاتميزها العين » ثم يجرى تحريكها 
بواسطة هذه الخيوط كيفما تطلبت مواقفها . وذاك يقول بل إن هذه الرسوم ما هى إلا 
أجسام أدمية متنكرة على النحو الذى ترى به . وهكذا يذهب كل فى تعليل كيفية صنع 
هذه الرسوم كيفما يتراعى له . 
وإيضاحًا للموقف ولكى يدرك مشاهدو أشرطة الرسوم المتحركة حقيقة أمرها , 
نأتى هنا على تفاصيل هذه الجهود التى تبذل فى سبيل صنع هذه الأشرطة . 











* الفأر مبكى * أحد كواكب الرسوم اللتحركة 








ونقول قبل أن نأتى على هذه التفاصيل أن الرسوم المتحركة هى الفكرة الأساسية 
التى قامت عليها صناعة الصور المتحركة . وكان مبدأ هذه الفكرة ما توصل إليه أحد 
المخترعين من أنه لو رسم الإنسان صورة عصفور مثلاً على قطعة مستديرة من الورق 
المقوى ثم رسم على الوجه الآخر من نقس القطعة صورة قفص ٠‏ ثم أمسك طرفى هذه 
القطعة وأدارها بين أصابعه بسرعة خيل له أن العصفور داخل القفص مع أن كلا 
منهما مرسوم على حدة ٠‏ 





للك 


وأخذت هذه الفكرة تتطور وتتدرج من حالة إلى أخرى حتى خطر لأحدهم أن 
يعمل عدة رسوم لحيوان تمثله فى حركات متقارية . وما أتم عمل هذه الرسوم فوق 
قطع من الورق وضع الواحد منها خلف الآخر ثم مر بأصبعه على أطرافها بسرعة 
بحيث كان يظهر له رسم بعد آخر فخيل له أنه يرى الحيوان يتحرك . ومن هنا جاءت 
فكرة عمل الرسوم المتحركة فوق الشريط بدلاً من عملها فوق الورق ٠‏ فكان كل إطار 
من الشريط يحوى صورة تمثل الحيوان وهو يرفع قدمه اليمنى مثلا ٠‏ وتمثله الصورة 
التى بعدها وهو يرفع قدمه اليسرى ؛ وهكذا حتى إذا عرض الشريط بسرعة ١7‏ 
.صورة فى الثانية خيل للمشاهد أن الحيوان يتحرك . 

وارتقت هذه الفكرة فاستبدلت الرسوم بصور حقيقية تمثل الحياة كما هى 
بطبيعتها . وأهملت فكرة الرسوم المتحركة فلم تكن تستعمل إلا فى حالات نادرة . على 
أن تطور فن السينما واتساع دائرته جعل المخرجين يفكرون فى الرجوع إلى الرسوم 
المتحركة ولكن بطريقة أرقى وبشكل يجعل الجمهور يرتاح إلى رؤيتها . 

وبالفعل رجعوا إلى هذه الرسوم وأخرجوا بها أشرطة فى شكل قصص موضوعة 
حتى يكون تأثيرها فى النفس أبلغ وأروع . وقد انتهى بهم الأمر إلى إخراج الرسوم 
المتحركة بالسينما الناطقة ؛ فزاد ذلك فى قيمتها وساعد على إدخال أفكار جديدة 
تعلق بالاصوات كان من المستحيل إدخالها عليها فيما قبل . 





ولنتحدث الآن عن كيفية صنع أشرطة الرسوم المتحركة . 

ففى أول الأمر يتفق على الفكرة التى تدور عليها حوادث الرسوم , ثم تعالج هذه 
الفكرة وتوضع فى قالب قصصى على الطريقة السينمائية المعروفة ٠‏ بالسيناريو ٠‏ 
والتى تفصل فيها المناظر والمواقف كل على حدة . ومتى انتهت معااجة الفكرة بهذا 
الشكل يبدأ عمل الرسام الذى يقوم بعمل الرسوم التى نشاهدها تتحرك على اللوحة 
الفضية . 





وعمل هذه الرسوم عمل شاق لاندركه إلا إذا عرفنا أن كل قصة من قصص 
الرسوم المتحركة تتطلب من عشرة آلاف إلى عشرين ألف رسم , كل رسم منها يمثل 


ا 


حركة من الحركات التى تبعث يتجمعها وتتابعها الحياة فى هذه الرسوم التى يشترك 





الثابتة كمناظر البيوت والشوارع والحدائق والجبال 
والبحار التى تجرى فيها وأمامها وقائع القصة . ثم 
يلى ذلك عمل رسوم ٠‏ كروكية ٠‏ للأشخاص أو 
الحيوانات التى تدور عليهًا القصة . وهذه تستغرق 
أعظم وقت وتتطلب أكبر مجهود . نظرًا لأنه تراعى 
فى عملها الدقة الفائقة فى وضع الحركات بحيث 
لاتظهر متنافرة حين عرضها متتابعة . الغأر” ميكى * يعزف على الفيشارة. 

ويجرى عمل هذه الرسوم فوق ورق ٠‏ المشمع » » فعندما ينتهى الرسام من عمل 
رسم لحيوان فوق ورقة من هذا الورق ينقل نفس الرسم بنفس الحجم على ورقة أخرى 
مع إجراء تغيير فى وضع عضو من أعضاء الجسم كأن يجعل اليد مرفوعة فى حين 
تكون فى الرسم الأول منخفضة . وهكذا كلما نقل الرسم على ورقة جديدة أجرى فيه 
تغييرً طفيقًا حتى إذا ما تجمعت كل الرسوم تكونت منها حركات مختفة تمثل 
الحيوان فى أثناء مشيه أو جريه أو ارتفاعه أو غير ذلك من الحركات . 

وبعد عمل الرسوم ٠‏ الكروكية » فوق ورق ٠‏ المشمع » يجرى نقل كل منها فوق 
قطعة شفافة مصنوعة من ٠‏ السليولويد » . إذ توضع هذه القطعة فوق الورقة وينقل 
فوقها الرسم الموجود تحتها . ويعد نقل هذا الرسم يجرى تلوين بعض أجزائه باللون 
الأسود لتوضيح تفاصيل الجسم ويكون هذا اللون عادة من مادة يمكن إزالتها حتى 
إذا ما انتهى نقل الرسم على الشريط ٠‏ أمكن إزالته من فوق قطعة ٠‏ السليولويد ٠‏ 
فيكون فى الأمكان استعمالها مرات أخرى فى نقل الرسوم فوقها . 

ويراعى الرسامون فى أثناء عمل الرسوم ترقيمها بأرقام متتابعة حتى يمكن نقلها 
على الشريط بالترتيب المطلوب ٠‏ وإلا جاء الرسم العاشر مثلا قبل الرسم الخامس 
فتضطرب الحركة وتبدو غير طبيعية . 
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وبعد أن ينتهى الرسامون من عمل الرسوم فوق ٠‏ السليولويد » تسلم جميعها إلى 
المصورين لنقلها بواسطة آلات التصوير على الشريط حسب الأرقام الموضوعة فوق كل 
اسم , فيبدأ بالرسم رقم« ١‏ » ثم يليه الرسم رقم٠ ١‏ » ثم رقم ه * » وهكذا . 






و وي 
أحه أبطال الرسوم اللتحركة فس بعض مواففه المشهورة. 


وهناك آلة تصوير خاصة تنقل بواسطتها الرسوم على الشريظ , وهى تختلف عن 
الآلة العادية فى كون الشريط لايدور فيها باستمرار كما أن الآلة نفسها لاتدار باليد . 
إذ أنها تثبت فى السقف بحيث تكون عدستها فى أسفل ٠‏ ويوصل بها جهاز خاص 
يوضع تحت قدم المصور حتى إذا ما ضغط على هذا الجهاز فتحت العدسة فينطبع 
على الشريط الرسم الموجود تحتها . وعندما تقفل العدسة يتحرك الشريط بمقدار 
'صورة واحدة » وهكذا تطبع على الشريط صورة جديدة عند كل فتحة من فتحات 
العدسة حتى تنتهى جميع الرسوم . 





وتوضع الرسوم فى أثناء تصويرها عادة داخل إطار من الزجاج يثيت تحت الآلة 
تمامًا . ويكون داخل هذا الإطار منظر ثابت يمثل غرفة مثلاً » وفوق هذا المنظر توضع 
لكت 


رسوم الأجسام واحدا بعد آخر . حتى إذا انتقلت الحركات إلى منظر آخر كخروج 
الحيوان من الغرفة إلى الشارع » وضع منظر الشارع فى الإطار بدل منظر الغرفة ثم 
توضع رسوم الحيوان فوق المنظر بالتتالى بحيث تمثله وهو يمشى فى الشارع . وهكذا 
حتى ينتهى منظر الشارع فيوضع فى الإطار منظر ثابت آخر وهلم جرا ٠‏ 





وبعد انتهاء تصوير جميع المناظر يرسل الشريط لتحميضه وإظهاره ؛ معدا 
للعرض على اللوحة الفضية . فيؤخذ إلى غرفة للغرض يجتمع فيها المخرج وفرقة من 
فرق الموسيقى تكون مجهزة بجميع الآلات التى تساعد على إحداث الأصوات المناسبة 
لكل موقف من مواقف الشريط . ويعرض الشريط أمام الموجودين لمعرفة ما يتطلبه كل 
موقف من أصوات ٠‏ ثم تنقل هذه الأصوات بواسطة آلات السينما الناطقة إما على 
جانب الشريط وإما على إسطوانات تلحق معه عند إرساله إلى دور السيثما . أما 
الكلام الذى تنطق به الحيوانات التى نرى صورها فى أشرطة الرسوم المتحركة ؛ فهو 
بطبيعة الحال لايكون صادرً! عن هذه الحيوانات وإنما هناك أشخاص يحفظون « 
الديالوجات ٠‏ والأغانى المطلوبة ثم يلقونها أمام ٠‏ الميكروفون ٠‏ بأصوات غير طبيعية , 
فيحسب المشاهد عندما يسمع هذه الأصوات أنها صادرة من الحيوانات التى يرى 
رسومها أمامه . 5 

وتستخدم أشرطة الرسوم المتحركة الآن فى تعليم المتفرجين كيفية تلحين الأغانى 
إذ تنقل هذه الأغانى مكتوية على الشريط مع نغماتها . حتى إذا ما عرض الشريط 
أمام المتفرجين رأوا رسم كرة أو حيوا, فوق الكلمات المكتوية واحدة بعد أخرى 
متمشيًا فى ذلك مع نغمات الموسيقى , حتى إذا تابع الإنسان بنظره حركات الحيوان 
فوق الكلمات أمكنه تتبع نغمة كل منها دون مشقة . 














هذه خلاصة للجهود التى تبذل فى صنع أشرطة الرسوم المتحركة وهى فى الحقيقة 
جهود لاتقل مشقة عما يبذل فى صنع الأشرطة العادية يل قد تزيد فى بعض الأحيان. 
السيد حسن جمعة 
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ميلة الهلال / أغسطس / 1651١‏ . 


فسن ,الكوبيدياء وأبطالسه 
على الشاشة البيضاء 
أهناً ساعة يحياها الإنسان هى 
التى يضحك فيها ملء قلبه متناسيًا 
همومه وأشجانه » فالضحك والحالة 
هذه ضرورة من ضرورات الحياة 
وهو البلسم الشافى الذى يمحو من 
نفس الإنسان كل أثر ينتج عن 





الوواقعة مفجعة لىبادرة 





انزماج أو غير ذلك مما يعترض الإنسان فى مجرى حياته من عوامل الكابة 
والاضطراب . ولقد أدرك أرباب السينما كل ذلك فراحوا يستخدمون فنهم فى العمل 
على توفير أسباب الضشسحك للجماهير على اختلاف تحلها ... مما نر آثره واضمًا كل 
الوضوح فى نفوس الذين يترددون على دور السينما فى جميع أنحاء العالم حتى لقد 
أصبح الإضحاك الآن من الأهمية بمكان عظيم . 

وقد نفهم من اهتمام أرباب السينما 
بفن الإضحاك ومن كشرة ما 
يخرجونه من الأشرطة المضحكة أن 
وسائل الاضحاك التى يستخدمونها 
سهلة ميسورة . ولكن الأمر خلاف 

كلايد كوك ذلك فإن هذه الوسائل تستلزم من لويذ رقنا 

مبتكريها أعظم مجهود , كما أنه يشترط فيها الجدة والتنوع حتى لاتتشابه الأشرطة 
المضحكة فى مواقفها ... فيضعف أثرها فى نفوس المشاهدين . ولسنا نذهب بعيدًا . 
فأمامنا الأشرطة التى نشاهدها يومًا بعد آخر.. فكل منها يختلف عن الآخر فى 
مواقفه. وكل منها يحوى أفكارا جديدة تحتاج فى استنباطها إلى علم تام بدخائل 
النفس وما تتأثر به . ومن هنا يمكننا أن نتصور تمامًا ما 








يمتاز يه مخرجو 





ا 





الأشرطة المضحكة من حدة فى الذهن وتوقد قى القريحة , حتى لايعجزوا عن أن 
يملاوا أشرطتهم بالمواقف التى يكون لها آثرها المطلوب فى نفس المشاهد ٠‏ 
اقواعد الأضحاك: 

هذا وان لفن الاضحاك أسسه وقواعده التى يراعيها المخرجون عند اختيار أو 
ابتكار المواقف المضحكة لكل شريط , وأن أهم ما يجب توفره فى هذه المواقف هو : 
أولاً : المفاجأة : فنحن إذ نرى مثلاً شخصًا فوجئ برؤية أسد ضار يدخل عليه وهو 
جالس فى غرفته فيفزع ويضطرب وترتعش أوصاله ثم يجمد فى مكانه فلا يقدر على الفرار .. 

















نقول إننا إذ نرى هذا الشخص وقد فوجئ هذه 
المفاجأة ‏ فإننا لانتمالك أنفسنا من الضحك بدلاً من أن 
نشفق عليه وتشعر شعوره الممزوج بالخوف والفزع . وأنه 
لدافع خفى ذلك الذى يدفعنا إلى الضحك عند مشاهدة مثل 
هذه المفاجأة الغير ‏ ولقد أدرك المخرجون أثر هذا 

ماري لالجدون الداقع قى مثل هذه الحالة فتصبحت المفاجأة عندهم أساسًا 
هامًا من أسس إضحاك مشاهدى أشرطتهم . وأنك تلمس هذه المفاجأة فى معظم 
الأشرطة المضحكة التى تشاهدها فى دور السينما بين حين وآخر . 








ثانيًا : إيقاع شخص معين فى مأزق حرج يدعو إلى ارتباكه وتورطه كأن ترى مثلاً 
هذا الشخص واقفًا أعلى عمارة من ناطحات السحاب ويطريقة ما تراه وقد هوى من 
فوق العمارة » وتعترضه وقت اندفاعه إلى أسفل سارية من الساريات التى ترفع فوقها 





مرة أخرى حبل يتدلى من إحدى النوافذ فيمسك بهذا الحبل فيلبث يتأرجح به هنا 
وهناك وهو ينظر إلى أسفل فتضطرب أعصابه ويقشعر بدنه ويكاد يغمى عليه لبعد 
المسافة التى بينه وبين أرض الشارع الذى تحته .. ثم إذا بيديه قد كلتا فيفلت الحبل 
منهما فيهوى صاحبنا مرة أخرى ولحسن حظه أو لبؤسه يصطدم بمظلة نافذة صدمة 
عنيفة ثم لايلبث قماش هذه المظلة حتى يتمزق ويسقط صاحبنا ليصطدم بشىء آخر 
ويتعلق بغيره وهكذا حتى ينتهى به الأمر إلى السقوط فوق سيارة مارة فى الشارع 








بسرعة البرق الخاطف فنغرق فى الضحك ويزداد إغراقنا كلما رأينا هذا الشخص 
يتخلص من ورطة ليقع فى ورطة أخرى .. ولو أننا كنا مكانه متنا فزعًا ولكن هى ذلك 
الدافع الذى أسلفنا ذكره الذى يرغمنا على أن نضحك والموقف أحرى أن تطير له 
عقولنا وتضطرب من أجله أفئدتنا ٠‏ 
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ثالمًا : البؤس والشقاء مجسمان فى رجل سىء الحظ 
وأمثال هذا الرجل نراهم كثير على اللوحة الفضية كشارى 
شابلن مثلا . فأنت ترى شارلى فى أشرطته ذلك الرجل 
الذى يلازمه سوء الحظ طول حياته فلا هو يهنأ فى حبه ولا 
من متع الحياة . وبالأحرى إذا أراد شيئًا 





فب بولارة 


وقد أدارت له ظهرها وإذا رغب فى أمر سدت 





وتكون النتيجة أن يستسلم للأمر الواقع . وقد تبتسم له الدنيا على حين غرة فيهز 
لها كتفيه إذ يحسبها تريد خداعه وإغراءه . وهكذا كلما صادفه ضيق قابله بعدم اهتمام 
وكلما سنحت له فرصة سرور أعرض عنها .. وأننا نرى منه كل ذلك ونحن نسف له 
ونضحك منه فى وقت واحد .. ولكن ضحكنا فى هذه الحالة يكون غالبا على أسفنا 
فلا نعود بعد لحظة:نفكر فى أشجان هذا البائس بل أننا نستزيده إضحاكًا لنا كانما 
هو يضحكنا بمحض إرادته . وهكذا نرى أن الضيم الذى يصيب غيرنا يكون سببًا 
الاضحاكنا بينما إذا أصابنا نحن لم نتآخر عن البكاء . فالمخرجون وقد عرفوا ذلك 
يعرضون علينا فى أشرطتهم المضحكة أمثلة للبؤس والشقاء اللذين يقاسيهما غيرنا وكم 
من مصائب شاهدناها تقع فوق رأس رجل بائس ونحن نضحك لها ملء القلوب !! 

وقس على الحالات الثلاث التى أسلفنا ذكرها حالات أخرى يضيق المجال عن 
ضرب أمثال لها . فكلها يتخذها المخرجون أساسًا لما يدخلونه على أشرطتهم من 
مواقف مضحكة وكلها نرى أمثلة لها فيما نشاهده على اللوحة الفضية . 
لكل مضحك طريقته : 

وإذا كان لفن الاضحاك قواعده وأسسه . فإن لابطال هذا الفن أيضًا وسائلهم 
وطرقهم فى إضسماك الجماهير . فالبعض منهم يتوسل إلى الاضحاك بملايسه والبعض 
بحركاته وإشاراته والبعض يتنكر والبعض بشكله الطبيعى ؛ يساعدهم فى ذلك بالطبع 
مواقف الأشرطة التى يظهرون فيها . 

وإليك شارلى شابلن مثلا فإنك ما تكاد تراه بملابسه الغريبة المكونة من قبعته 
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اد إغراقا فى ضحكك عندما تراه يمشى مشيته المعهودة ويلوح 
فى حركات ميكانيكية .. كل ذلك فى مجموعه 
شارلى شابلن وسيلة للإضحاك فضلا عن المواقف التى يتوسل بها لهذا الغرض أيضًا 
ثم أن مظهر الشقاء والبؤس الذى يلازم شارلى فى جميع أشرطته ؛ له أثره أيضًا فى 
إضحاك مشاهديه . ونستنتج من كل هذا أن شارلى شايلن يستخدم فى أشرطتا 
عوامل عديدة للإضحاك ٠‏ حتى إذا ضاع تأثير عامل من هذه العوامل فى نفوس 
الجماهير - وهذا ما يندر وقوعه - كانت العوامل الأخرى كفيلة بتحقيق الغرض الذى 








يرمى إليه من استخدامها . 











اتوريل وعاردى 


ثم هناك هارولد لويد » فهو فى أشرطته طبيعى فى كل شىء . فى شكله ومظهره 
الخارجى فى ملابسه .. فى مشيته وحركاته . حتى ليمكنه أن يختلط وهو بهذه الحالة 
بالناس دون أن يلفت أنظارهم:إليه » فليس فيه ما يضحك وليس يختلف عن كثيرين من 
الشبان الذين نراهم فى الشوارع والمجتمعات . ولكنه على الرغم من ذلك إذا ظهر على 
الستار أضحكنا إلى حد الإغراق ٠‏ فما هو السر فى ذلك ؟ أهو نظارتاه ؟ إن كثيرين 
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يلبسون نظارات شبيهة بنظارتيه ولكنهم لايضحكوننا .. وإذن فأى شىء يجعلنا نضحك 
ب عن ذلك أن هذا الشىء هو .. شخصيته . تلك الشخصية التى تجعل 
منه فى أشرطته شابا ساذجا لايدرى من الحياة إلا أنه يعيش لياكل ويشرب . أما أن 
يسعى إلى شىء فهذا مالايفعله . بل أن الأشياء تسعى إليه من نفسها فيتلقاها وهى 
لايدرى ماذا يفعل بها . ولكن من ناحية أخرى يصادفه كثير من المخاطر فيتورط 
ويرتبك ويفاجا بما لم يتوقع , ثم ينتهى به الأمر إلى الخلاص دون أن يسعى إلى 
الخلاص وإلى الانتصار دون أن يسعى إلى الانتصار . 

وإجمالا نقول أن هارولد يضحكنا بشخصيته أكثر مما يضحكنا بشىء آخر 
ولايصح فى هذه الحالة أن نغمط نظارتيه حقهما . فإنهما يصع أن تشاركاه فى فوزه 
ونجاحه ؛ لأنهما لازمتا عينيه منذ سعى إلى الشهرة والنجاج . 


امن ؟ تحن 














ووجه بستر كيتون الجامد , هو سر نجاحه وشهرته ولو كان اكتفى بتنافر ملابسه 
كوسيلة للإضحاك ,لما نال تلك الشهرة العالمية التى يتمتع بها الآن كواحد من كبار 
ممثلى العالم السينمائيين . وهو كشارلى شابلن فى شخصيته 1 
ومصائبها وهو صامد لها ويستقبل أفراحها ومسراتها فى غير اكتراث وجهه دائمًا 
امب مى من حشان . “سنوت عندة فى دن ادات البوس وحالات الهداء . وانت إد دراه 
كذلك وإذ تشهد وجهه الذى كأنه من صلب لايلين ؛ تضحك منه إلى حد الإغراق بل 
القوية التى لاتجعل شفتيه 
المواقف إضحاكًا للجماهير فضلاً عن إضحاكها له هو نفسه . 











تنفرجان عن ابتسامة فى أشد 





وتمجد فيه تلك الإرادة 


ساقك 


وماذا نقول عن لوريل وهاردى إلا أن شخصية كل منهما تساعد شخصية الآخر 
على الاضحاك ؟ فلوريل من غير هاردى لايمكن أن يضحكنا ٠‏ وقل مثل ذلك فى 
هاردى من غير لوريل . وإذن فسر نجاخهما قى إضحاكنا هو ظهورهما معًّا فى 
روايات واحدة ؛ ويساعدهما فى ذلك أن لوريل يكون دائمًا ذلك الشاب البائس المهضوم 
الحق الذى تسعفه عواطفه وعيناه بالدموع والبكاء . أما هاردى فإنه يكون له الغلبة 
دائمًا على زميله ٠‏ وإن حدث وصادفه ضيق وشد: ابل هذا الضيق وهذه الشدة 
بوجه ضاحك طالما أضحكنا نحن أيضًا . ويشبه هذين الزميلين فى شخصيتهما 
شارلس موراى وجورج سدنى إلا أن أحدهما يمكنه أن يضحكنا دون أن يعتمد على 
ظهور الآخر معه . ويثبت لنا ذلك من الأشرطة التى شاهدنا فيها كلا منهما يمثل فيها 
وحدة . 

ثم ماذا نقول عن غير هؤلاء من المضحكين ؟ ولو أننا استرسلنا فى وصف طريقة 
كل منهم فى إضحاكنا لضاق المقام عن ذلك . وإنما يكفى النجاح الذى نالوه فى 
أشرطتهم ؛ لتدرك أنهم لايعجزون عن أن يتوسلوا إلى إضحاكنا كل بطريقته . حتى 
الأطفال منهم » فلهم طرقهم أيضًا التى لاتختلف عن الطبيعة فى شىء . فكل مواقفهم 
وحركاتهم صادرة عن طبيعتهم الخاصة التى لاتحتاج إلى افتعال أو إجهاد . فالطفل 
ممثل بغريزته , وكلما سنح الظرف المناسب لإظهار مواهبه أظهرها وهو جد مغتبط بما 
يفعل . وهو فى الاضحاك ابرع منه فى شىء آخر . وخصوصًا إذا كانت الطبيعة قد 
وهبته هيئة خاصة ترغم الإنسان على الضحك وخصوصًا أيضًا إذا كانت المواقف التى 
يظهر فيها أبعد من أن تكون مناسية لطفل مثله . 
الكوميديا والدراما. 

ولكى يدرك القارئ مبلغ اهتمام المخرجين السينمائيين بمواقف الاضحاك ٠‏ نقول 
أن هؤلاء المخرجين أصبحوا لايكتفون بالأشرطة ٠‏ الكوميدية » لإضحاك المتفرجين بل 
أخذوا يدخلون المواقف المضحكة فى الأشرطة ٠‏ الدراماتيكية »و« التراجيدية »فى كل 
فرصة مناسبة . وذلك لأنهم يعرفون أن النفس لاتتحمل أن تشهد باستمرار مواقف 
المنسى والفواجع . فهم يحشرون بين هذه المواقف مواقف أخرى مضحكة بشكل 
الايجعل هناك تنافرًا من ذلك الخلط بين المواقف المختلفة . 

















دل 


ولو أن مارى بيكفورد تعتبر من كواكب « الدراما » ؛ إلا أنه فى الوة, 
أن يقال أنها أيضًا من كواكب ٠‏ الكوميديا » . فهى تبكينا فى مواقف وتضحكنا فى 
مواقف أخرى ؛ وهى تقول فى ذلك : ٠‏ أن السيب الذى يجعلني اخلط فى أشرطتى بين 
المواقف المفجعة والمواقف المضحكة هو أننى أريد أن أجعلها منطقبة على ما 
فى حياتنا . فالحياة مزيج من الفرح والشقاء , وهذا ما يجب أ 
السينيا + 

وعلى العموم فإننا نقول أن« الكوميديا » أينما حلت يتقبلها الإنسان بارتياح 
عظيم وسرور فائق . ولقد ساعدت السينما على الإكثار من عرض مواقفها أمام 
الجماهير فكان لذلك أثره الفعال فى حياة الكثيرين . وكم من مرة يشعر الإنسان 
بضيق صدر شديد واضطراب فى الأعصاب بالغ .. ثم إذا بكل ذلك قد انمحى أثره 
بعد مشاهدة شريط « كوميدى » على اللوحة القضية . 











به أشرطة 





السيد حسن جمعة. 





شارنس موداى وجورج سيدلى اللذان نشاهدهما دائما فى أشرطة ”كوهين وكيللى" 


-4ا- 
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الأشرطة المصرية 





تاريخنافى عالم 
افس أمم الغرب فرع ميدان السينما تنافسا يظهر أثره للجميع فيما يعرض فى دور السينما 
من أشرطة سينمائية . وما هذا التنافس إلا ناتج عن إدراك تلك الأمم أهمية فن السينما وأثره فى 
رقى الشعوب ونهوضها . ومصر كامة تسعى إلى النهوض والارتقاء جدير بها أن تأخذ بنصيبها 
الأوفى فى هذا الفن فتكون قد فتحت لأبنائها ابا جديدً! للعمل وأفسحت أمامهم ميدانا فيه متسع 
الإبراز كفاياتهم. ولقد بدأت مصر فعلاً تساهم فى الحركة ١‏ بة أسوة بغيرها من الأمم : ولكن 
أى عدة أعدتها لذاك ؟ وهل تنجح المجهودات السينمائية التى تبذل فيها فى هذه الأيام ؟ وهل لهذه. 
المجهودات أثر خارج بلادنا ؟ هذا ما تريد أن نعالجه فى هذا المقال على ضوء الجهود التى بذلت فى 
سبيل إحياء صناعة السيتما فى بلادنا ٠‏ 




















أندية السبيتما فى مصبر: 

لو أننا اكتفينا بمجهودات الشركات السينمائية المصرية التى شاهدنا أشرطتها فى 
دور السينما لندرك إلى أى عهد يرجع ظهور أول مجهود سينمائى فى بلادنا » لوقف بنا 
التفكير عند عام 1477 . وما ذلك إلا لأن المجهودات التى بذلت قيما قبل العام المذكور لم 
تكن سوى محاولات الغاية منها العمل على إحياء صناعة السينما فى مصر . 

وإذا ذكرنا هذه المحاولات وجب علينا أن نذكر هواة السينما فى مصر ‏ فعلى 
أكتافهم قامت تلك المحاولات التى لانبالغ إذا قلنا إنها كانت الحجر الأساشى للنهضة 
السينمائية التى يسعى المهتمون بشأن السينما فى بلادنا إلى توطيد دعائمها والوصول 
بها إلى ذروة الكمال . 

والذى نذكره من محاولات الهواة سعيهم منذ أكثر من عشر سنوات إلى تأسيس 
أندية فنية تجمع شملهم وتوحد جهودهم فى سبيل تحقيق الغاية التى جعلوها هدمًا 
لأمالهم الفنية . ففى عام 1471١‏ أنشئ» نادى التمثيل السينماتوغرافى ٠‏ بالقاهرة على 
أثر دعوة وجهها أحد الهواة إلى الجمهور المصرى فى 


-1ت 














كانت تكتب عن السينما 





فى ذلك الوقت . وقد لبى هذه الدعوة نفر من هواة هذا الفن ٠‏ تآزروا وتعاونوا على أن 
إخراج الأشرطة السينمائية . ولكن المال الذى هو عماد كل 
مشروع - كان ينقص تلك الجماعة وحسبوا وقتئذ أنه فى إمكانهم أن يعتمدوا على 
نيائنا فى تنفيذ مشروعهم ٠‏ فوجهوا نداء عامًا إلى الأغنياء يطلبون فيه 
مساعدتهم , ولكن تداعهم لم يلق أى اهتمام مما جعلهم ينوبون بحملهم .. فلم يلبثوا 
شملهم وتناسوا راغمين ما أقدموا عليه من عمل نافع . 

ولم يكن الفشل الذى لقيه هؤلاء الجماعة فى مشروعهم بالذى يرجع جماعة آخرين 
عن الإقدام على تأسيس ناد آخر للسينما فى عام ”157 ولكن كان شأنه فى الفشل. 
شأن سابقه , كما كان ذلك أيضًا شان الرابطة التى تنسست بالقاهرة باسم ٠‏ الرابطة 
الفنية لهواة الصور المتحركة ». 

على أن الجهود التى بذلتها الأندية السالفة الذكر لم يكن لها من الأثر مثل ما 
كان « لنادى الصور المتحركة الشرقى » الذى أنشىء بالقاهرة فى عام 14177 على أثر 
ظهور مجلة ٠‏ الصور المتحركة » . فقد ساعدت هذه المجلة فى ذيوع شهرة هذا النادى 
؛ فلم تمض أسابيع قلاثل حتى أصبح الجميع يعتقدون أن مشروع إخراج أشرطة 
سينمائية مصرية سيتحقق بواسطة جهود هذا النادى . ومما زادَ هذا الاعتقاد رسوحًا 
فى النفوس أنه أنشئ للنادى فرع آخر فى الاسكندرية ؛ فكانت هناك قوتان تعملان 
متأزرتين على تحقيق فكرة إخرا 

وقد فكر مؤسسى» نادى الصور المتحركة الشرقى 
بإنشاء مدرسة لتعليم التمثيل السينمائى وما يتعلق به من شؤون فنية . وفعلا قام 
أصحاب الفكرة بإنشاء هذه المدرسة . على أن الطلاب الذين التحقوا بها لم يتعدوا 
أصابع اليد عدا . لا لآن المدرسة لم تكن صالحة للمهمة التى أنشئت من أجلها ؛ بل 
لأن معظم الهواة الذين طالما دعوا إلى إنشائها على صفحات مجلة «الصور المتحركة» 
لم يحققوا أمل أصحاب المشروع فيهم بالتحاقهم بالمدرسة . 








جماعة من 





حتى 

















رطة مصرية ٠‏ 1 














ولم تلبث هذه المدرسة طويلا ثم أغلقت أبوابها بعد أسابيع قلائل من افتتاحها , 
ولحق بها ٠‏ نادى الصور المتحركة الشرقى ٠‏ , ثم تبعتهما أيضًا مجلة ٠‏ الصور 


-مغا- 


المتحركة » . إذ أنفق أصحابها على إنشاء المدرسة مبلقًا كبيرًً من رأس مال المجلة » 
فتاثرت ماليتها ولم تعد قادرة على موالاة الظهور . 






الأنسة ثريا رفعت فى يواية ” معجزة الحب *. 


ونذكر من الأندية السينمائية التى انشئت بعد اتحلال: نادى الصور المتحركة 
الشرقى ٠.٠‏ فرقة أنصار الصور المتحركة ‏ التى أنشنت بالاسكندرية فى عام 
4 وه شركة مينا فيلم ٠‏ التى تثسست بالاسكندرية أيضًا فى عام 1415 . وقد 
كان الفشل حليف هاتين الرابطتين إذ كان ينقص معظم أعضائهما - كما كان 
- الهمة والثبات اللذان هما من مستلزمات نجاح 





فأتت ترى أيها القارئ أن هناك جهودً) كانت تبذل فيما قبل عام 1171 فى سبيل 
إحياء صناعة الصور المتحركة فى مصر . ولا نخال أننا مخطئون إذا نحن عزونا ما 
نراه الآن من سعى إلى خلق نهضة سينمائية مصرية .. إلى تلك الجهود السابقة وإن 
كانت قد باءت بالفشل . لأن فشلها هذا لم يمنع من أن تخلف وراعها أثرًا أقل ما يقال 


كما 





فيه أنه هو الذى يحرك همم القائمين بمشروعات السينما فى بلادنا ويدفعهم إلى 
تحقيق الغاية التى يعملون لتحقيقها . 
شركاتنا السينمائية : 

والآن نريد أن نتكلم عن شركاتنا السينمائية . ونستعرض المجهودات التى قامت. 
بها . وهل كانت موفقة فى قيامها بهذه المجهودات أم لا ؟ فنحن قد شاهدنا فى 
السنوات الخمس الأخيرة نحو عشرة أشرطة لشركات مصرية مختلفة ؛ وإن كان لنا ما 
نقوله عن هذه الأشرطة ٠‏ فليس أكثر من أ, درها خطوات أولية لابد أن تتبعها 
خطوات أخرى تكون أوسع وأكثر فائدة إذا أدرك القائمون بأعباء مشروعات السينما 
فى بلادنا خطورة عملهم وما يجب أن يبذلوه فى سبيله من تضحيات ٠‏ 

ولكن ما هى تلك التضحيات التى يجب أن يبذلها القائمون بمشروعات السينما 
فى مصر ؟ وما هى تلك الخطط التى يجب عليهم اتباعها لضمان الفوز والنجاح ؟ 

أن نظرة واحدة إلى حالة الشركات السينمائية الفربية تدلنا على مبلغ تلك 
التضحيات وترشدنا إلى أنجح الخطط التى يضمن بها نجاح مشروعات السينما فى 
بلادنا . ولانقصد بالتضحيات هنا الناحية المادية منها . فإن شركاتنا ما تزال عا. 
من هذه الوجهة لأنها قائمة على أفراد لاتكفى ثرواتهم لسد كل مطالب عملهم . وإنما 
نقصد بها الناحية الأدبية .. بمعنى أن إخراج شريط سينمائي مصرى يجب ألا يكون 
الغرض منه نشر الدعوة لشخص أو أشخاص معينين ٠‏ بل يجب أن يكون الغرض منه 
الخدمة العامة قبل كل شىء . فالممثل أو الممثلون هنا ليسوا إلا وسيلة من وسائل إبراز 
3 إذاعتها فائدة للمجتمع . أما أن يطفى هؤلاء على كل شىء - كما لاحظنا فى 
- فليس هذا هو الغرض من إخراج أشرطة السيما . 


وثمة تضحية أخرى 






































مخرجوا الأشرطة المصرية موضع تقديرهم 
واهتمامهم وهى ألا يجعل صاحب الشريط من نقسه فقط الواسطة الهامة لإبران 
الرواية . فإنه مهما بلغ من القوة والبراعة فى التمثيل لايمكنه بأية حال أن يبرز الفكرة. 
واضحة بحيث يفهمها الجميع . فالواجب عليه إذن أن يفسع المجال لآخرين حتى 
يتعاونوا معه فى إبراز الفكرة كما يجب . 
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ولنترك التضحيات جانبًا وننظر إلى الطرق التى تتبعها شركاتنا فى إخراج 
أشرطتها وتوزيعها . فأما عن طرق الإخراج فهى على حالتها الراهنة لابأس بها 
بالنسبة إلى أن حالة شركاتنا المالية لاتساعدها فى التوسع فى نفقات الإخراج 
الأمر متروك للمستقبل ٠‏ ولابد أن يبلغ غايته من الكمال وخصوصًا إذا عنى مخرجونا 
بمراعاة كل الشروط التى يتطلبها منهم فن الإخراج . 








السيدة بهيجة حافظ ( زينب ) والسيدة دونث أبيض ( الأم ) فى أحد مواقف يوابة ” زينب *. 


وأما عن طرق توزيع الأشرطة المصرية , فهى على حالتها المعروفة عاجزة عن أن 
تأتى بفائدة تذكر . فالمفروض فى مسالة توزيع الأشرطة السينمائية أن تشمل أكبر 
عدد من البلدان حتى تضمن شركة الإخراج استرجاع ما أنفقته على أشرطتها من 
جهة وحتى تكون مجهوداتها قد وقف عليها أكبر عدد ممكن من المتفرجين من جهة 
أخرى . أما أن يقتصر على عرض الشريط فى قطر واحد وفى بلاد معدودة من هذا 
القطر - كما هو الحال فى عرض الأشرطة المصرية - فإن ذلك لايعوض الشركة ما 





-14ا- 


بذلته فى أشرطتها من جهد ومال . كما أن الدعاية التى يفرض (يفترض) فى هذه 
الأشرطة قيامها بها تكون غلى عكس ما يقصد منها ٠‏ 

وعسانا نرى من شركاتتا السينمائية فى المستقبل اهتمامًا بهذه المسالة . ولا 
بأس فى أن تعتمد فى ذلك على المختصين بأمر توزيع الأشرطة السينمائية ٠‏ لأن 
المسألة التوزيع اختصاصات مازال يجهلها أصحاب شركات السينما فى مصر . 
وتمسكهم بأمر توزيع أشرطتهم بأنفسهم يعكس عليهم الفائدة التى ينتظرونها من هذه 
الأشرطة . 
واجبنا نحو في السينما: 

ينقصنا الكلام عن مسالة واحدة هامة ؛ وهى واجبنا - حكومة وشعبًا - نحو فن 
السينما . فإننا نرى من حكومات أ, 
السينما الأوربية والأميركية . وما كان اهتمام هذه الحكومات بشركات السينما إلا 
الأنها تدرك ما تؤديه للعالم 
من خدمات اسنا فى حاجة 
إلى تفصيلها , فتراها بين 
أحين وآخير تمد هذه 
الشركات بالمساعدات 





المادية والأدبيية غير !ا 
مقصر فى ذلك أدنى 
وو اي 
لذلك أن الحكومة الأميركية 
جعلت من ضمن مصالحها 
مصلحة خاصة للسينما 
تقوم بتقديم كل المساغدات 
التى تتطلبهسا شركات 
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السينما الأميركية . ولسنا ننسى أن الحكومة البريطانية لكى ترفع من شأن السينما 
فى بريطانيا قدمت لشركة ٠‏ برتش انترناشنال بكتشرز 10160210881 8:200150 
5ع5نااء1 » مبلقًا كبيرا من المال لتوطد به من مركزها فتملأ الأسواق السينمائية 
بأشرطتها » وكانت النتيجة أن هذه الشركة أصبحت مستخرجاتها الآن تنافس 
مستخرجات أكبر شركات أميركا لقوة إخراجها . هذا إلى أن حكومات الخارج تجعل 
من أهم أعمال ملحقيها التجاريين فى مختلف ممالك العالم ؛ تسهيل أعمال توزيع 
أشرطتها فى البلاد التى ترسل إليها لعرضها فيها . كل ذلك وغيره تعمله كل حكومة 
غربية لتوطد من شأن الشركات السينمائية وتسهل مهمتها . فما أحوج شركات 
السينما فى مصر إلى أمثال هذه المساعدات تقدمها إليها حكومتنا فتساعدها على 
تحقيق الغاية التى وجدت من أجلها ! 

نعم .. ما أحوج شركاتنا السينمائية إلى ذلك وخصوصًا أنها ما تزال فى بده 
نشأتها , ولعل حكومتنا تقابلها بمثل ما تقابل به حكومات الغرب الشركات الغربية . 
افتكون قد ساهمت فى نجاح الحركة السينمائية فى بلادنا كما ساهمت من قبل فى 
توطيد دعائم المسرح المصرى . 

هذا واجب الحكومة أما واجب الشعب فليس على الأشرطة 
المصرية ويعضدها وخاصة جماعات الأغنياء . وحبذا لو اهتم أغنياؤنا بمشروعات 
السينما فى بلادنا , فإنها فوق ما تدره عليهم من الأرباح الطائلة , تسجل لهم فخر) 
كبير الأنهم يكونون ققد عملوا لأن يوطدوا فى مصر ناحية من أهم نواحى الصناعة 
يدرك العالم قدرها وقيمتها . 








السيه حسن جمعة 


.وك 


مجلة الهلال / ديسمير /1551 - 


الاشرطة الاستعراضية 
ابتكار جديد فى الإخراخ السينسائى 
كان المخرجون السينمائيون قيما قبل اختراع السينما الناطقة يكتفون فى إخراج 
أشرطتهم بالقصص المؤلفة والحوادث التاريخية والروايات الشهيرة المنقولة عن 
المسرح. وكان يندر أن يتخلل هذه الأشرطة منظر من المناظر الاستعراضية التى 





منظر من رواية ” ثيام سعيدة #لزن(! لإو7ه11 *. 


يكثر ظهورها على خشبة المسرح والتى يتفنن المخرجون المسرحيون فى وضعها 
وإخراجها حسبما تتطلب مواقفها . كان ذلك شأن المخرجين السينمائيين قيما مضى .. 
وأما الآن وقد ظهرت السينما الناطقة فقد أفسحت لهم مجالا كبيرً أصبحوا يجدون 
فيه متسعً للتفان والابتكار , كما أصبح فى ميسورهم أن يجمعوا فى أشرطتهم بين 
التسلية التى يجدها المشاهد فيما يشاهده من مناظر استعراضية وبين الجمال الذى 





يلمسه فى كل ناحية من نواحيها ٠‏ وأيضًا بين الخيال العالى الذى يسبح فيه المشاهد 


امات 





فى أثناء مشاهدة 
تلك المناظر . كما 
أنهم فوق ذلك 
خلقوا نومًا جديدا 
منالفن 
الاستعراضى لم 
يكن المخرجون 
اللسرحيون 
قادرين على خلقه 
بالنظر إلى أن 
المجال فى 
المسرح يضيق 
عن أشياء 
الايضيق عنها فن 
السينما مهما كثرت 


٠ وتنوعت‎ 





سالى بلاين ولوريتا يوغ فى أحد مشاهد شريط * معرض المعارض *. 


الاريب أن السينما قد غزت المسرح من الناحية الاستعراضية على وجه خاص » 
حتى ليقال أن٠‏ برودواى » فردوس المسارح فى أمريكا بل فى العالم أجمع تقهقرت 
من هذه الناحية بعد أن كانت قبل ظهور الأشرطة الاستعراضية منبعًا زاخر للفن 
الاستعراضى . هذا وليس تقهقرها راجمًا فقط إلى أن السينما تفوقت عليها فى 
إن كثيرين من كواكب الفن الاستعراضى وممثليه 
أصبحوا يفضلون الاشتغال بالسينما ما دام قد أصبح فيها مجال لمواهبهم وكفاياتهم . 
وأنك ترى المخرجين السينمائيين يبذلون الآن جهدهم فى إغراء كل ممثل مسرحى نابغة 
بكل الوسائل لترغيبه فى الاشتغال بالسينما ٠‏ حتى أن الكثيرين من الممثلين الذين 
نشاهدهم الآن على اللوحة الفضية كانوا قبل عام أو عامين من كواكب المسارح .. 
ولكنهم هجروها إلى السينما بعد أن تطورت ذلك التطور فى فن الإخراج ٠‏ 





إخراج المناظر الاستعراضية , با 








-كوما- 








له 









شان عمال المناظر ومن يتصل بهم من مهندسين 

بن وغيرهم ممن كانوا يتعاونون فى إخراج المشاهد الاستعراضية على 
خشبة المسرح .. وإن كثيراً من مسارح العالم وخاصة التى كانت متخصصة فى الفن 
الاستعراضى ٠‏ قد أغلقت الآن أبوابها بل أن بعضها انقلب إلى دور للسينما بعد أن غزاها 
هذا الفن وحرمها من ممثليها ومخرجيها . ومن يتصل بهم فى العمل . 
إخراج المناظر الاستعراضية , 

37 ولاشك أن إخراج المناظر الاستعراضية فى أشرطة السينما أشد ما يتطلب من 
المخرج القدرة المتواصلة على التفنن والابتكار . فأنت إذ تشهد شريطًا من الأشرطة 
الاستعراضية ؛ يدهشك ما تراه فيه من وفرة المشاهد الرائعة التى يحمل كل منها 
معنى خاصًا من معانى السحر والجمال .. وشريط هذا شأنه ليدل أعظم الدلالة على 
نبوغ مخرجه ؛ وقدرته على أن يبعث فى كل مشهد من مشاهده تلك الروعة التى تسمو 

أنه وميزته . ولقد أصبح المخرجون الآن يتنافسون فى إخراج المشاهد 

اح المتفرجين إليها ٠‏ دون أن يعوقهم فى ذلك عظمة 
اما تتطلبه من نفقات . وإذا عرفت أن كل مشهد من هذه المشاهد له نفقاته الخاصة 
التى توازى فى بعض الأحيان نفقات إخراج شريط من الأشرطة العادية » أدركت ما 
يتكبده المتمرجون السينمائيون من مصاريف باهظة فى هذا السبيل وخصوصًا إذا 
كان الشريط الواحد يحوى عشرات المناظر كما كانت الحال فى بعض الأشرطة 
التى شاهدناها على الستار . 

















الاستعراضية بعدما رأوا من / 





الاستعراخ 

فالمشهد الواحد من المشاهد الاستعراضية تتعدد سبل الإنفاق عليه من وجوه 
كثيرة . فهناك المنظر الذى يمثله هذا المشهد ٠‏ فهذا المنظر يحتا 
مختلفة الاشكال والألوان . وليس عمل هذه الستائر من الأمور المستسهلة . فهى تحتاج 
فى صنعها إلى أمهر واضعى المناظر وأبرع الرسامين وأمهر الفنانين ؛ وكل هؤلاء 
يتقاضون أجورًا طيبة مقابل كل منظر من المناظر التى يشتركون فى صنعها . وفضلاً 
عن قيمة هذه الأجور .. فهناك نفقات المواد التى تصنع منها المناظرء وهى فى ذاتها 
بالنسبة لغيرها من النفقات . وإلى جائب نفقات تشييد المناظر , فهناك 














قو 





ات الملابس العديدة التى يرتديها عشرات الممظين والممثلات الذين يظهرون فى 
هذه المناظر » وهذه الملابس يشترك فى صنعها كبار صانعى الازياء .. ويتقاضون عنها 
أجورًا باهظة يدركها من يشاهد الملابس التى يرتديها الممثلون والممثلات فى المشاهد 
الاستعراضية . 

وإلى جانب النفقات التى أشرنا إليها , فهناك أيضًا الوقت الذى يستغرقه صنع 
المشاهد الاستعراضية وهو ليس مقصورا على إعداد هذه المشاهد وتحضير 
مستلزماتها . بل أنه يشمل أيضًا وقت مراجعة الممثلين والممثلات لحركاتهم ورقصاتهم 
التى يعهد إليهم فى القيام بها , ووقت نقل هذه الحركات والرقصات على الشريط ٠‏ 
وأطول ما يكون هذا الوقت إذا نقل المنظر على الشريط بالوانه الطبيعية » فإن عملية 
التصوير بالألوا من الوقت أضعاف ما تستغرقه عملية التصوير العادى . ولا 
ننسى أن نذكر أيخمّا أن نقل الأغانى والنغمات الموسيقية التى نسمعها فى المشاهد 
اج هى الأخرى إلى جهد ووقت لايستهان بهما . فكل هذه المدد 
المختلفة تدلنا على أن هناك مجهودا فائقًا يبذل فى سبيل إخراج كل شريط 
استعراضى, وهذا مما يزيد فى قيمة الأشرطة الاستعراضية . 


استعراض مشاهير الكواكب: 














الاستعراضية » 


وإنه لما يسر جمهور المشاهدين ويزيده اهتمامًا بالأشرطة الاستعراضية 
إخراج هذا النوع من الأشرطة يشمل فى كثير من الأحيان إظهار نفر من مشاهير 
كواكب السينما الذين يعشقهم الجمهور فى مواقف مختلفة تناسب شخصياتهم 
ومواهبهم . فمثلا شريط ٠‏ استعراض هوليوود » الذى أخرجته شركة ٠‏ مترو جولدوين 
ماير ٠»‏ كان يجمع بين عناصر عديدة من أقوى العناصر الموجودة فى هذه الشركة 
وأقربها إلى 
وإيلين برنجل ولوريل وهاردى وغيرهم ممن نشاهدهم فى أشرطة متنوعة .. كل هؤلاء 
شملهم هذا الشريط الاستعراضى ؛ فجمع بين فخامة المناظر وقوة الشخصيات التى 
ظهرت فى جميع مواقفه ولقد أصبح إظهار أكبر عدد من الكواكب فى كل شريط 
استعراضى من الأمور التى راح المخرجون السينمائيون يستغلونها فى سبيل اجتذاب 
الجماهير إلى مستخرجاتهم , ولقد نالت كل الأشرطة التى من هذا النوع أعظم 


سووات 








النجاح .. ونخص من بينها بالذكر أشرطة « استعراض باراماونت » لشركة 
باراماونت و« معرض المعارض ٠‏ لشركة وارنر إخوان و« فوكس فوليز » لشركة 
فوكس و٠‏ ملك الجازيند » لشركة يونيفرسال . 

وليس إظهار الكواكب فى الأشرطة الاستعراضية مقصورً على كواكب السينما , 
بل إنه تعداه إلى كواكب المسرح أيضًا . ويستغل المخرجون السينمائيون هذه النا. 
فيظهرون فى بعض الأحيان فى مستخرجاتهم مسارح بأكملها من الممثلين والمديرين 
الفنيين وعمال المناظر وغير ذلك مما هو معروف فى المسرح . ولقد كان الشريط 
*برودواى» الذى أخرجته شركة يونيفرسال من هذا النوع , فقد اشترك فيه ممثلى 
وممثلات مسرح ٠‏ زيجفيلد فوليز » أشهر المسارح الاستعراضية فى برودواى بنيويورك 
. ولقد أشرف مستر فلورنس زيجفيلد صاحب هذا المسرح بنفسه على إخراج المناظر 
الاستعراضية فى شريط ٠‏ برودواى » فخرجت بالغة الروعة والفخامة . ولقد كانت 
شهرته المسرحية فى إخراج المناظر الاستعراضية أكبر عامل فى الاعتماد عليه وعلى 
ممثليه وعماله فى إخراج مناظر شريط ٠‏ برودواى » . 


الموسيقى والفناء فى الاشرطة الاستعراضية ‏ 


وأخيرًا هناك الأدوار الموسيقية والأغانى التى تتخلل الأشرطة الاستعراضية , 
فهى قد أفسحت لأرباب الموسيقى والغناء مجالا كان يضيق أمامهم من قبل وهى قد 





















منظر من روية ” ديناميت * التى أخرجها سيصيل دى ميل 
حكوما- 


ساعدت على إظهارهم للعالم أجمع بعد أن كان مجال ظهورهم محدودا . ولو أن 

فن أو موزار أو كاروزى أو غيرهم من مشاهير المغنيين والمو. 
خ.. كان لهم وجود فى هذه الأيام , لقدمتهم الأشرطة الاستعراضية للعالم كما 
هم حقيقة وخصوصا أن المخرجين السينمائيين أصيحوا لايحجمون عن الاتفاق مع 
عظماء المغنيين والموسيقيين لإظهارهم فى الأشرطة الاستعراضية مهما طلبوا مقابل 
ذلك من الأجور الباهظة. 











وإنها فى الحق خدمة جليلة تلك التى تقدمها هذه الأشرطة لتاريغ الموسيقى 
والفناء , ففى الاحتفاظ بأشرطة عظماء المغنيين والموسيقيين خير فائدة للاجيال 
القادمة . إذ يمكنها عند مشاهدة وسماع أشرطة هؤلاء العظماء أن تشرف بنفسها 
على شخصياتهم الحقيقية فتحكم على نبوغهم وعبقريتهم بدل أن تكتفى بحكم الأجيال 
التى سبقتها . 








السيد حسن جمعة 


-لامات 


جلة الهلال / يناير/ 1957 . 
لغة العيون والشفاة فى !| اسم 


منذ العصور الأولى ولغة العيون والشفاة هى اللغة التى يتداولها كل جيل وكل 
جنس من أجناس الإنسان . فهى لغة العالم أجمع على ممر العصور , وبها يتفاهم 
أبناء الشعوب على اختلاف نحلهم دون صعوية أو عسر , وإذا اعتبرنا أن لهذه اللغة 
أصولاً وقواعد ٠‏ فإننا نقول أن هذه الأصول والقواعد كانت فيما قبل ظهور السينما 
غير مهذبة. ثم جاءت السينما فهذبتها وأدخلت عليها نوما من العذوية والسلاسة زاد 
فى سحرها وجلالها . وأنه يكفيك وأنت تشهد ممثلا يقوم بتمثيل أحد مواقفه على 
الستار ٠‏ أن ترقب عينيه وشفتيه لتدرك ما يجول فى نفسه من عواطف وإحساسات . 
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وإذا كانت السينما قد عملت على تحسين لغة العيون والشفاة وتهذيب أصولها 
.وقواعدها » فلقد استغرق منها ذلك أطول وقت كما استنفد من أريايها أعظم مجهود . 
ولقد مضى نحو ربع قرن على استخدام هذه اللغة فى السينما » فهى منذ بدئ فى 
استخدامها تتطور من حالة إلى أخرى حتى بلغت الحالة التى نراها عليها الآن . 
ومرحلة هذا التطور من المراحل التى عانى فيها المخرجون السينمائيون صعابًا جمة 
عرفوا كيف يذللونها بما مر عليهم من الاختبارات وما استعانوا به من آراء علماء 
النفس .. تلك الآراء التى لعبت دور هاما فى تحسين طريقة استخدام تلك اللغة 
فأصبحت من دعائم نجاح فن السينما وانتصاره ٠‏ 

هذا وقد لعب فن التصوير أيضًا دور ذا شأن فى تحسين هذه الطريقة ٠‏ ويكفى 
أن تعرف أن عين المصورة ٠‏ الكاميرا » لاتفوتها شاردة ولا واردة من حركات العينين 
والشفتين إلا وتسجلهما فى وضوح وجلاء .. نقول يكفى أن تعرف ذلك لتدرك كيف أن 
فن التصوير قد ساعد على تحسين طره العيون والشفاه فى السينما ٠.‏ 
وأن سعى المخترعين باستمرار لتحسين ألات التصوير ٠‏ كان من أهم الأسباب التى 
ساعدت على تهذيب قواعد تلك اللغة . فول آلة من آلات التصوير السينمائى 
استخدمت فى نقل ما تنطق به العيون والشفاه ؛ لم تكن فى قوة التسجيل ووضوحه 
كما هى آخر آلة تستخدم لهذا الغرض زد على ذلك فن المخرج فى استعمال التصوير», 
فإن هذا الفن قد تطور هو الآخر وبلغ مرتبة عالية من التقدم تدلك عليه الأشرطة التى 
نشاهدها الآن فى دور السينما . وأن الناحية الخاصة بتسجيل ما تنطق به العيون 
والشفاه هى من أهم النواحى فى فن المخرج . وهذه الناحية أكثر ما تنحصر فى 
تصوير المناظر المقربة المعروفة فى العرف السينمائى باسم «05[] 1056©» فبواسطة 
هذا النوع من التصوير يظهر وجه الممثل أو الممثلة وقد ملأ اللوحة كلها أو معظمها 
فتبدو لك العينان والشفتان فى وضوح وجلاء ويكون فى ميسورك أن تقرأ كل ما يرتسم 
فيها من حس وعاطفة ولاتحسبن أنه من الهين على المخرج السينمائى أن يختار 
المقاطع التى تصح فيها إدراج المناظر المقربة فى الشريط فهذه المسالة من أشق 
المسائل التى يلاقيها المخرج فى عمله . 

ولكم سقطت أشرطة لم يراع فيها وضع المناظر المقربة 
ويمكنك أن تتصور كيف يبدو مضحكا منظر من هذه المناظر يمثل الاندهاش مثلاً وقد 

لقما- 








ة استخدام 

















جاء وضعه فى جزء من الشريط يكون فيه الموقف الذى يستدعى الدهشة قد فات 
عرضه أو أنه لم يعرض بعد ٠‏ وإجمالا نريد أن نقول أن دقة المخرج فى وضع المناظر 
المقربة فى أماكنها المناسبة مما يساعد على فهم ما يبدو فى عينى الممثل من مشاعر 
وما يرتسم على شفتيه من إحساسات . فيكون الغرض الذى أخذت من أجله هذه 
المناظر قد استوفى حقه وجاء بالنتيجة المطلوية . 














على أننا يجب أن لاننسى أن التمثيل نفسه قد لعب هو الآخر دورًا كبيرًا فى 
تحسين وتهذيب لغة العيون والشفاة . والممثل النابغة الآن هى الذى يجيد التعبير بعينيه 
وشفتيه عن كل ما يخالج نفسه من عواطف ومشاعر , وأنك تجد الآن فى عالم السينما 
كواكب عديدين بلغوا المجد والشهرة لا لشىء إلا لأنهم بزوا غيرهم فى إجادة التعبير 
بالعيون والشفاة ؛ وإلا لأنهم عرفوا كيف يلفتون أنظار المخرجين إليهم بحركة عين أو 
شفة فتهافتوا عليهم يريدون إظهارهم فى مستخرجاتهم . وإن مجرد الاجادة فى 
التعبير بالعيون والشفاة يجعل المخرجين يغضون النظر عن شروط عديدة كانوا 
يشترطون وجودها فى الممثل وفى الممثلة على وجه خاص . فهم لايهمهم مثلاً أن تكون 
الممثلة جميلة بقدر ما يهمهم أنها تجيد التعبير بعينيها وشفتيها » حتى لتجد معظم من 

سناك 





























.ولكن شيا واحدا ينقصهن ويعجزهن عن بلوغ الشهرة ... وهو عدم إجادة التعبير 
بالعيون والشفاة . 

وإذا تكلمنا عن مشاهير الممثلين الذين يجيدون التعبير بعيونهم وشفاههم , فإننا 
نجعل فى طليعتهم جريتا جاربو وجلوريا سوانسون ويولا نجرى وجورج بانكروفت 
وهارولد لويد وفيكتور مكلاجلن وغيرهم ممن يضيق المقام عن ذكرهم . وإن جريتا 
جاربى على وجه التخصيص قد أحدثت فى عالم السينما تطورًا جديدًا فى لغة العيون 
والشفاه , فهى تحدثك بعينيها وشفتيها - وهى تشرف عليك من الستار - حديثًا هادنًا 
ليس فيه ثورة أو انفعال حتى فى أدعى المواقف إلى الثورة والانفعال . فتراها تنتقل 
من السرور إلى الألم ومن الهدوء إلى الثورة ومن الحلم إلى الحدة والغضب وعيناها 
الاتتحركان . ولكنك لاتعجز عن أن تشرف من خلالهما على دخيلة نفسيتها فتدرك بكل 
سهولة ما يخالجها من عاطفة , وإن جريتا جاربو أصبحت وحدها فنا قائمًا بذاته » 














سويت 8 


اكاك 








وقد انفردت بأسلويها فى التعبير عن عواطفها بعينيها وشفتيها فشذت بذلك عمن 
اسبقنها فى هذا الميدان وأصبحت موضع أنظار كثير من المخرجين السينمائيين فى 
مختلف أنحاء العالم- 


ثم هناك جورج بانكروفت , فهو الآخر قد أحدث تطورا جديدًا فى لغة العيون 
والشفاة من حيث إج فى كثير من الأحيان بين كثير من العواطف فى 
واحدة من عينيه ... فترى مثلا الحقد والفيظ والمكر والقوة والصلابة والكبرياء , ترى 
كل ذلك وقد اجتمع فى نظرة من نظراته فتنقجر إعجابًً واندهاشمًا بتلك البراعة وذلك 
الدهاء اللذين استمد منهما قدرته على الجمع بين عواطف مختلفة فى نظرة واحدة . 
بنيه فهناك أيضًا شفتاه ٠‏ فهما تلعبان دور هاما فى كل مواقفه .. وهما 

كعينيه لاتعجزان عن أن تمزجا بين عواطف مختتلفة فى حركة واحدة من حركاتهما » 
ولانحسبنا مبالغين إذا قلنا إن جورج بانكروقت قد فاق غيره من الممثلين فى فن التعبير 
بالغيون والشفاه وهى فى الحق قد أحدث فى فن السينما حدئًا عجيبًا زاد فى أهمية 
تلك اللغة الصامتة كواسطة للتفاهم يالفها الجميع . 





وإذا تركنا 











ولاننسى أ فهى الأخرى تمتاز بما لها من مقدرة فى 
استخدام عينيها وشفتيها فى التعبير عن عواطفها . ولعل ميزتها هذه ترجع إلى أنها 
صورة معكوسة تماما من جريتا جاربى . فهذه تبدو لك فى مواقفها هادئة وادعة ؛ بينما 
تبدو لك جوان كراوفورد مرحة إلى أقصى حدود المرح وجامحة العواطف حتى نهاية 
هذا الجموح . وعيناها تشاركانها دائمًا فى مرحها وجموح عواطفها , فتراهما 
يتراقصان فى حماس حتى ليخيل إليك أنهما كرتان بلوريتان يعكسان ما خلفهما فى 
سحر وجلاء . وقل مثل ذلك عن شفتيها || 
عينيها فى قوة التعبير عن عواطفها . ولقد ف 













الشهير ؛ إذ يكاد تمثيله وفنه السينمائى سنحصر «ينحصران» فى 
اللتين النظرة الواحدة منهما عما لايستطيع كاتب أن يصوره فى فصل كامل . 
ولايقل اميل جاننجز الممثل الألمانى الأشهر مقدرة فى لغة العيون والشفاه عن سابقيه 
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إذ يعتبر فى المقدمة والطليعة . ويليه الممثل الألمانى المعروف كوتراد يدت . وحسبك 
أن تر زواية رسن الأكيراه ارم حيننا حنقط ١‏ : 
الذى يضحك » أو« أيدى أورلاك » » لفيدت لكؤمن يعظمة هذين الفن: 
وقدرتهما الخارقة فى لغة الشفاة والعيون . وقس على ذلك عددًا قليلاً من مشاهير 
التعبير بالعيون والشفاة إلى أقصى حدود 







المتعلقة بفن السينما . 


والآن نريد أن نتكلم عما صارت إليه لغة العيون والشفاة بعد اختراع السينما 
الناطقة , اللغة كان أساس استخدامها فى السينما أن هذا الفن نشأ نشاته 
الأولى صامنًا فلم تكن ثمة وسيلة للتعبير عما يجول فى خواطر الممثلين سوى استخدام 
تلك اللغة . أما الآن وقد ظهرت السينما الناطقة , فهى قد أصبحت مزاحمًا خطرًا للفة 
العيون والشفاة. والكل أصبح يدرك ذلك بعد أن طغى سيل الأشرطة الناطقة على دور 
السينما . وقد كان المخرجون أيام السينما الصامتة يعنون باختيار الممثلين من أولئك 
الذين يجيدون لفة العيون والشفاة , ولكن الحال تبدل بعد ظهور الأشرطة الناطقة 
وأصبح المخرجون يهملون هذا الأمر فى بعض الأحيان مفضلين اختيار من يجيد 
الغناء والإلقاء . وإننا نلاحظ الآن أن كثيرين من المخرجين أصبحوا يقللون الآن من 
إظهار المناظر المقربة فى أشرطتهم .. تلك المناظر التى تساعد على قراءة أفكار الممثل 
وخواطره من خلال عينيه ومن فوق شفتيه فالكلام نفسه أصبح يحتل مكانة تلك المناظر 
ويفوز بأكبر نصيب من الظهور وأخشى ما 
السينما الناطقة وقد أهملت استخدام لغة العيون والشفاه . 
ناحية كانت من أهم أركان نجاحه . فمصير هذه اللغة والحالة هذه موقوف 
المخرجين السينمائيين . على أن الذى نثق به أن لغة العيون والشفاة لايمكن الاستغناء 
عنها فى السينما .. وإن كان المخرجون قد أهملوها الآن بعض الشىء فلابد أن 
إهمالها يفقد فنهم أكبر ميزة فيعودون إلى سابق اعتنائهم 





















بها واهتمامهم بشأتها . 


السيد حمسن جمعة. 


هده 


مجلة الهلال/ قبراير/ 1575 . 


العالم السفلى 
منبع فن جديد للمخرجين السيتمائيين 


نقصد بالعالم السفلى هنا ما اصطلح على التعبير عنه بكلمة (080650:0:10]) ٠‏ 
وهو اسم يطلق بصفة عامة على المناطق التى يعيش فيها المجرمون وسفلة الناس ٠‏ 
ولاتخلو عاصمة من عواصم البلدان الكبرى من منطقة من هذا النوع . وخصوصًا 
نيويورك وشيكاغو وباريس ولندن . والحياة فى هذه المناطق لها صبغتها الخاصة ولها 
خفاياها ومجاهلها ٠‏ فهى لذلك حياة قائمة بذاتها لاتكاد تفرق فى غموضها عن الحياة 























جورج بانكروفت مثل السينما الشهير الذى برع فى تصوير نفسيات الجرمين 

الأشرطة التى تدور 
وقائعها فى العالم السفلى ٠‏ وكلها تكشف عن حقيقة ما يجرى فيه من صغائر وكبائر . 
اترى فى الشريط الذى تجرى حوادثه فى العالم السفلى ‏ كيف تعيش تلك 
الطبقة المنبوذة من الناس - طبقة المجرمين والخارجين على القانون ؛ وأيضًا تقف منه 
على عاداتهم وتقاليدهم - تلك العادات والتقاليد التى يقدسونها ويحرصون على 











-م15- 








التمسك بها كل الحرص ؛ وتشرف منه على دخائل نفوسهم وعواطفهم فترى كيف 
يحبون وكيف يبغضون وكيف يلهون وكيف يثورون . ومجمل القول فالشريط الذى تراه 
من هذا النوع يعطيك فكرة واضحة عن حياة تلك الطبقة . حياتها الملأى بالغرائب 
والمتناقضات . 

وليس شك فى أن هذا النوع من الأشرطة بلغ أعظم قدر من النجاح وينبئك عن 
ذلك ما تشاهده 
من إقبال على 
دور السينما التى 
تعرض أشرطة 
تدور وقائعها فى 
العالم السفلى . 
ولهذاترى 
المغلرجين 
السينمائيين قد 
بلغ بهم الحماس 
لإخراج هذه 
الأاشرطة حدًا 
ييه إن 
اقتهام مجاهل 
ذلك العالم . 
للوقوف على 
أسراره وخفاياه 
: ويبلغ الحماس 
ببعضهم أحيائًا 





3 يليا ييل أحد شهييم مطل الصينا لذبن يجيدن فليل شخصهات الممين فى إحدم يابائه 
إلى أن يعيش 


عيشة الطبقات الدنيا ويتقلد بتقاليدها .. كل ذلك للوقوف على أسرارها وخفاياها 
فيجعلها أساسا لقصص يخرجها تمثل حياة هذه الطبقات أصد: 
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وأكثر ما يطرقٌ المخرجون الأحياء السافلة فى شيكاغو ونيويورك وباريس للغرض 
الذى أسلفنا ذكره . ولهذا فإن معظم أشرطة العالم السفلى التى يخرجونها تدور 
وقائعها فى أحياء هذه المدن الثلاث . ولعل نصيب أحياء شيكاغو السافلة فى أشرطة 
السينما أوفر من نصيب أحياء نيويورك وياريس ٠‏ والسبب فى ذلك راجع إلى الحروب 
والغارات المتعددة التى تثيرها العصابات التى تسيطر على هذه الأحياء إما فيما بينها 
وإما على رجال البوليين الذين يهاجمونها فى كل وقت وحين . 

وإن كانت أشرطة العالم السفلى - من جهة - تستدعى اهتمام الجماهير بها من 
حيث أنها تقدم إليها نوعًا من الحياة لم تألفه فيما بينها , فهى من جهة أخرى تستدعى 
اهتمام دوائر البوليس بها أكبر اهتمام . ولهذا فإن هذه الدوائر - وخاصة الأميركية 
منها - تعنى باقتناء العدد الوافر من هذه الأشرطة لعرضها فى اجتماغات خاصة على 
رجال البوليس ليقفوا منها على صورة من حياتهم الملأى بالمكافحات ٠‏ وليدرسوا 
بواسطتها أساليب معيشة الطبقات الدنيا وطرق مكافحتهم إن كانوا حديثى عهد 
بمهنة البوليس . 

ولقد أصبحت دوائر البوليس فى أمريكا تقدر جهود المخرجين السينمائيين فى 
إخراج أشرطة العالم السفلى ٠‏ فهى لذلك لاتآلوا جهدًا فى مد يد المساعدة إليهم إذا 
اقتضت الحاجة وكثيراً ما تمدهم بالعدد والآلات التى يمكنهم بواسطتها تمثيل موقعة 
رجال البوليس وعصابات اللصوص . بل قد أصبع بين كبار رجال البوليس 
من يتطوع لمساعدة المخرجين فى إخراج الأشرطة التى من هذا النوع » وكم من 
مساعدات فى هذا الخصوص بذلها رجال البوليس الأميركى لمخرجى السينما فعادت 
باكبر فائدة على أشرطتهم من حيث انطباق وقائعها تمام الانطباق على حقيقة ما 
يجرى فى العالم السفلى . 














وإذا تركنا جانيًا اهتمام رجال البوليس بأشرطة العالم السفلى وجدنا أن علماء 
النفس لايقلون عنهم اهتمامًا بهذه الأشرطة . فقد قلنا أنها تصور لمن يراها حياة من 
يعيشون فى العالم السفلى وتوقغه على دخائل نفوسهم وعواطفهم , ولهذا فإن علماء 
النفس أصبحوا يستعينون بهذه الأشرطة فى دراسة تلك الطبقة من الناس والاشراف. 
على حقيقة نفسياتهم ليخرجوا من ذلك بالنتائج التى يستخدمونها فى بحوثهم الخاصة 
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: الدنيا . وإنها فى الحق نتائج باهرة تلك التى يخرج بها علماء النفس 
من مشاهدة أشرطة العالم السقلى , فقوة الشخصيات التى تسند إليها أدوار هذه 
الأشرطة تسهل للعالم التفسانى مهمته وتوققه على كل ما 
بأصحاب هذه الشخصيات أنهم وهم يقومون 
صورًا حية من أهل الطبقات الدنيا لا ممظين اسندت إليهم أدوار لاناس من هذه 
الطبقا. 








ولانظن أن ممثلا افاد علماء النفس فى تصوير نفسيات المجرمين كجورج 
بانكروفت . فهو يوقفك وهو يمثل دور المجرم على حقيقة نفسية هذا المجرم وهو يعطيك 
صورة واضحة عن كل ما يخالجه من إحساسات ومشاعر . كما أنه يصور لك أبرع 








تصوير موقف المجرم وقت أن يستعد لافتراس فريسته ٠‏ وموقفه وقت أن يستميت فى 
الدفاع عن نفسه ٠‏ وموقفه وقت أن يسعى للانتقام من خصم له , وموقفه وقت أن يفشل 
فى حبه , وموقفه فى كل حالة من الحالات التى تصادفه فى حياته التى لاتستقر على 
حال . حتى لقد أصبح مشاهدوه من فرط براعته فى تصوير 
إلى المجرمين غير النظرة التى كانوا ينظرون إليهم بها من قبل .. ينظرون إليهم 
كأشخاص لهم عواطف ومشاعر كما لغيرهم من الناس ٠‏ بل ويعطفون عليهم وقت أن 
يستدعى الموقف العطف عليهم .. 

ولانحسب أن جورج بانكروفت انتصر أعظم انتصار فى الأدوار التى يمنشها 
كانتصاره فى أدوار المجرمين . حتى أن الدور الذى رفعه إلى الذروة هو دور الشقى 
العاتى فى شريط ٠‏ العالم السفلى » الذى ظهرت معه فيه ايفلين برنت ٠‏ 

وعلى ذكر هذه الممثلة نقول أنها هى الأخرى لم تنجح فى أدوار مثلتها مثل 
نجاحها فى دور المرأة التى تعيش فى العالم السفلى . وهى قد أعطتنا بتمثيلها الآدوار 
التى من هذا النوع صورة واضحة عن حياة تلك المرأة التى تقذف بها الظروف فى 
أوساط المجرمين وسفلة الناس . فتعيش عيشتهم وتتقلب فى الاجرام تقلبهم . ولكنها 
فى الوقت نفسه لها عواطقها كما لغيرها من النساء . كما أن لها ضميرها الذى 
يحاسبها على ما اقترفت يداها من جرائم » فتثور على العالم الذى تعيش فيه ؛ وتتنمر 
على كل من يحاول أن يستزيدها شرا وإجرامًا . كل هذا تصوره لنا ايفلين 
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دور المرأة التى من هذا التوع ٠‏ فنتقجر إعجابا بها ويبراعتها التى هيات لها تلك القوة 
فى التصوير . 

ثم أن هناك الممثل كلايف يروك , فهو أيضنًا من الممثلين الذين رفعتهم أدوار 
المجرمين إلى ذروة المجد والشهرة وإن ننس لا ننس دوره فى شريط « وجوه منسية ٠»‏ 
دور المجرم الخطر الذى خانته زوجه فراح يسعى للانتقام من خليلها . وكان 
به فى السجن ٠‏ ولكنه فر منه لأنه تذكر أن له ابنة مهد لها القدر سبيل العيش فى 
ظل أسرة ارستقراطية تبنتها منذ صغرها من غير أن تعرف أنها انحدرت من أبوين 
ع فى الإجرام لان ابنته هذه فخشى أن تسعى أمها للاتصال بها فتظهر 
. بعد أن كانت منذ صغرها معززة . ولهذا 
قرر قتل زوجته لكيلا تعوق سعادة ابنته » وكان أن تمكن من ذلك ٠‏ ولكن بعد أن أطلقت 
عليه عيارًا ناريا وضع حدًا لحياته . وليتصور القارئ ما يتطلبه دور مثل هذا من الممثل 
الذى يقوم به من براعة لكى يجمع فى تمثيله بين العواطف المتضاربة فيه .. نقول 
ليتصور القارئ ذلك . ليدرك ما بلغه كلايف بروك من فوز فى تمثيله هذا الدور . وأدوار 
عديدة من هذا النوع مثلها هذا الممثل , فكان فى قيامه بها عند ثقة الجميع بنبوغه 
وتفوقه . 















وإذا كنا قلنا من قبل أن أشرطة العالم السفلى يقبل الجمهور على مشاهدتها 
إقبالاً شديدًا . فليس لأنه يجد فيها فقط نوعًا جديدا من التسلية السينمائية ؛ بل لأنه 
يرى فيها أيضًا حقائق لم يكن يتصور وجودها فى الحياة التى يحياها . ولقد ظهرت 
قبلا أشرطة كانت تدور وقائعها حول الإجرام والمجرمين ولكن الجمهور كان يعرف أن 
هذه الوقائع لاتمت إلى الحقائق بسبب . فكلها مجرد تخيلات يتخيلها المؤلف ويضعها 
فى قالب روائى تقوم شركات الإخراج بإخراجه . ولهذا لم يكن الجمهور ينظر إلى هذه 
الأشرطة إلا كما ينظر إلى شىء عادى لا يستحق منه أدنى اهتمام . 

أما الآن وقد راح المخرجون يقتطعون من الحياة صور حقيقية يقدمونها له فى 
أشرطتهم التى تدور حول العالم السفلى ٠‏ فإنه لايستغرب منه إقباله على هذه الأشرطة 
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خصوصًا وهو يعرف أن الحقيقة 
ويذهب البعض إلى أن مشاهدة مناظر الإجرام والمجرمين على حقيقتها تحفز 
فيمن يراها الميل إلى الشر والإجرام , ولهذا فمن الخطر عرض أشرطة العالم السفلى 
على الجماهير . ولكن المخرجين الذين يتولون إخراج هذه الأشرطة يردون على ذلك 
بقولهم أنهم يحرصون على أن يجعلوا خاتمة حياة المجرم رهيبة مفجعة , فيقضوا بذلك 
على كل ميل للشر يعلق فى نفس المشاهد . وهم لم يأتوا بهذه الخاتمة من عندهم , 
فهى أيضًا تمت إلى الحقائق بسب . وإذًا فالنتيجة المنتظرة من مشاهدة أشرطة 

الإجرام والمجرمين . هى القضاء على كل ميل فى النفس إلى الإجرام والمجرمين . 
السبد حسن جبعة 


رب من الخيال ٠‏ 











مشهد من المشاهد المأنوفة فى حانات باريس 


حداكت 





الكواكب/ عدد 57 / 55 أغسطس 15975 
الضحانا 
أولى روايات شركة « فنار فلم » المصرية 


وقف المصعد أمام الدور الرابع .مت إلى مسكن الأستاذ محمود حمدى 
والسيدة بهيجة حافظ زوجته , فإذا صوت ٠‏ البيانى » منبعث من داخله , فوقفت خارج 
الباب هنيهة , إذ خشيت إن أنا قرعت الجرس عكرت صفاء ذطلة ميقن العدية الزن 
تبعثها أنامل بارعة فى فنها » وخمنت لحظتها أنها أنامل الموسيقية البارعة السيدة 
بهيجة حافظ . 








ولا أن طال بى الوقوف , لم أجد بدا من قرع الجرس 
هنيهة ثم فتح الباب ... ودخلت فإذا حدسن يصدق إذاعاتت]شدينة تهيجة جالة 
إلى ٠‏ البيانو » وما تزال أطراف أصابعها على حافته - وكان إلى جانبها الاستاذن 
حمدى وفى يدء بعض النوتات الموسيقية . 

أديت التحية ثم قلت معتذراً لعلى عكرت عليكم بمجيثى صفو لهوكم وطربكم . 

فبادرنى الأستاذ حمدى قائلاً وقد علت وجهه ضحكة عريضة : ٠‏ ولكننا لا نلهو ولا 
نطرب بل تعمل ٠‏ وإن السيد: تراجع دوراً سينمائياً وضعته خصيصاً بشريط 
«الضحايا» وهل مثلنا من يلهو الآن وأمامنا هذا العمل الشاق الذى يحتاج إلى جهد 
سل 

















بكلمة » ولكن كا أن وعليهما علائم الموافقة 
على كل ما قاله زوجها ٠‏ وكانت فى تلك الأثناء تعبث بأتاملها فوق ٠‏ الييانو » . فيصدر 
عنه ذلك الرنين الساحر الذى طالما شنف آذان المستمعين إلى عزف تلك الفنانة الموهوية 
التى لم تكتف بمجدها الموسيقى بل راحت أيضاً تطالب بنصيبها فى المجد السينمائى 








وكان أمام السيدة بهيجة بضع لحظات لتنتهى من الدور الذى كانت منهمكة فى 

وضعه ؛ فدعانى الاستاذ حمدى إلى غرفة المكتبة لنتحادث معأ ريثما تنتهى . وفى تلك 

بذ الاستاذ يحدثتى عن مجهودات شركة ٠‏ فنار فلم » وكان أول ما أقضى إلى 
دالااك 











به قوله رداً على سؤالى عن 








إلى اليسار بهيجة حافظ وعبد السلام النابلسى فى أحد مناظر رواية ” الضحايا * 


لم تكن فكرة تأسيس شركة ٠‏ فنار فلم » فكرة حديثة » بل هى فكرة قديمة طال ما 
جالت بخاطرى أنا والسيدة بهيجة . وكانا «وكناء حينذاك نترقب الفرصة المناسبة 
لإبراز هذه الفكرة . فلما جاءت هذه الفرصة بادرنا إلى تأسيس شركتنا » وحرصنا 
حينئذ على أن نضم إلينا عناصر راقية تقدر للعمل مسئوليته وتخلص كل الأخلاص . 





كات 








وقد بدأت الشركة فى إخراج أول أشرطتها وهوه الضحايا » , ولست أغالى إذا 
هذا الشريط سيكون فتحاً جديداً فى الإخراج السينمائى المصرى سواء 
من ناحية موضوعه أم تمثيله ام إدارته الفنية ام أدواره الموسيقية ». 





صرحت 


وكانت الوصيفة فى هذه اللحظة قد أحضرت كويين من الليموناده قدمت لى 
أحدهما وقدمت الآخر للأستاذ حمدى . ويعد أن تناول كل مثا جرعة من كويه » نظر 
إلى الأستاذ نظرة تتمثل فيها قوة العزيمة وقال : 
- الا أظن أن عسشرات الأكواب من هذا المرطب تعادل فى أثرها أثر التنزه لبضع 
دقائق فى الهواء الطلق حيث يمكن للإنسان أن يستنشق الهواء فى طلاقة وحرية ولكن 
.. من لنا بها ونحن طيلة النهار وشطراً غير قصير من الليل منهمكون فى عملنا نريد 
على أبناء وطننا العزيز فى أقرب فرضة ؟ 

وسكت الأستاذ حمدى وراح يتناول ما تبقى فى كوبه من الليموناده , وهنا قلت : 
« لعلكم بدأتم العمل فى شريطكم منذ أمد بعيد ؟ » 

قال وهو يضع الكوب أمامه : 











- بدأنا العمل فى منتصف شهر يونيه , ومنذ ذلك الوقت ونحن فى جهاد متواصل , 
وهاهو الآن أوشك أن ينتهى ؛ إذ لم يبق منه سوى تركيب الفيلم وضبط موسيقاه . 
ودار الحديث بيننا بعدئذ عن مخرج الشريط ومصوره وممثليه , فاستخلصت من 
أقوال الاستاذ حمدى أن القائم بإخراج شريط ٠‏ الضحايا » هو المخرج المعروف 
الاستاذ إبراهيم لاما » وأن مصوره هو المسيو بريما خيرا , والممثلون فى طليعتهم 
السيد. والاستاذ زكى رستم القائم بدور الرجل الأول« جران بريمييه ,٠‏ 
والرياضى المعروف عطا الله أفندى ميخائيل القائم بدور الفتى الأول جان 
والأستاذ عبد السلام النايلسى وابنتا فقيد الأدب المرحوم طانيوس عبده . 
وقد لاحظت أن معظم ممثلى الششريط من الهواة ؛ فسالت الأستان حمدى عن ذلك 
فاجابنى بعد تفكير قصير : 
- لقد كانت مسالة اختيار ممثلى الرواية أولى المسائل التى اهتممت بها أنا 
والأستاذ إبراهيم لاما عند البدء فى إخراج الشريط ٠‏ ولقد رأينا عند دراستنا لهذه 








ريمييه » 
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بهيجة حافظ وعطا الله ميخائيل فى أحد مناظر رواية ” الضحايا * 


لكلالات 








المسالة أن مصر لا يتوقر قيها الآن العدد الكاقى من المحترفين الذين يمكن الاعتماد 
عليهم فى القيام بتمثيل الشخصيات المطلوية . ولهذا فقد رأينا أن نسند بعض الأدوار 
إلى هواة مثقفين لهم رغبة حارة للعمل . وكان أن فعلنا ذلك على الرغم من صعوية 
العمل معهم فى أول الأمر . 

وتدرج بنا الحديث إلى الكلام عن الأماكن التى تقع فيها حوادث الرواية فعرفت 
أنها مقسمة بين القاهرة والاسكندرية » وأن من بين هذه الحوادث بعض مواقع بحرية 
قدمت من أجلها بعض المصالح الحكومية مساعدات كثيرة للشركة . 

ونا أن وصل الحديث بنا إلى هذا الحد رأيت أن ألقى آخر سؤال على الاستاذ 
حمدى فقلت له : ٠‏ متى يعرض الفيلم وفى أى دار للسينما ؟ ٠‏ . 

فأجابنى : ٠‏ يعرض الفيلم فى أواخر توفمبر أو أوائل ديسمبر . وعلى كل فإنتا لم 
نحدد إلى الآن موعد عرض الفيلم . بالرغم من أن الكثيرين من مديرى السينما فى 
مصر يسعون للاتفاق معنا على عرضه عندهم ٠‏ . 

وكانت السيدة بهيجة لا تزال منهمكة فى وضع موسيقى الشريط ؛ فخرجت 
وصوت ٠‏ البيانى » ودعنى كما استقبلتى ٠‏ 





دكوكبء 


حوللا 


الكواكب / عند 14 / ه سبتفير 1955 . 


مصطفى أو الساحر الصغير 


لم يكن لمصر من قبل عهد بالحيل السينمائية تظهر مجموعة وافرة منها فى شريط 
مصرى واحد ولكن هذا هو ما ظهر أخيراً فى شريط « مصطفى أو الشاحر الصغير » 
الذى أخرجه معهد العلوم والمفترعات الحديثة بالاسكندرية . ولم يجئ إخراج الحيل 
التى نتكلم عنها فى هذا الشريط عفواً » بل أن مؤلف الزواية ومخرجهًا الأستاذ محمود 
خليل راشد اتخذها وسيلة يحارب بها المسكرات والمخدرات ويبين أضرارها وأخطارها 
بطريقة مضمونة الأثر والمفعول . 

فموضوع هذا الشريط الملئ بالحيل السينمائية يدور حول زيارة مصطفى بطل 
الرواية بلاد الهند فى صحبة والده وتلقيه فن السحر على يد زعيم السحرة فى جبال 





هملايا ؛ ثم رجوعه مع والده إلى مصر حيث با : 
زجره ونصيحته مستعملاً فى ذلك وسائله السحرية التى ضرب بها بهلول عرض 
الحائط . واستمر فى غيه حتى أدى به أدمانه تعاطى المسكرات والمخدرات إلى الجنون 
ثم شفى وتاب توبة نصوحاً أرجعت له كرامته التى أهدرها على مذبح الأدمان . 

ذلك هو ملخص موضوع هذا الشريط وهو فى حد ذاته فكرة صائبة تعالج داء من 
الأدواء المتفشية فى بلادنا وهو تعاطى المسكرات والمخدرات . وليس مثل السينما 
وسيلة فعالة لبيان أخطار تعاطى هذه السموم الفتاكة , فقيام موضوع الشريط على 
هذه الفكرة يعتبر وحده خير نجاح لمن اشتركوا فى إخراجه . 

ولقد تخلل موضوع الشريط بعض الحيل السينمائية التى أشرنا إليها . من بينها 
تحويل رجل إلى قط وخروج السمك من البحر إلى يد الساحر الصغير وانعكاس الحياة 
فى ميدان محمد على بالاسكندرية وصعود الخمر من جوف السكير إلى كأس فى يد 
الساحر وتصوير عواقب الخمر والمخدرات و ... الخ .. كل ذلك كان يتخلل مناظر 
الشريط فيثير العجب والدهشة بين المتفرجين . 

وهذه الحيل وإن كانت بسيطة عند السينمائثيين إلا أنها عند الجمهور قوية الأثر , 
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ولقد نجح مخرج الشريط فى القيام بإخراج هذه الحيل نجاحاً لا بأس به ؛ على أن 
هذا لا يمنعنا من أن نطالبه بزيادة الاتقان فى عمله , فمثلاً منظر تحويل الرجل إلى 
قط يجب أن يبتدئ بتضاؤل حجم الرجل شيئاً فشيئاً حتى يصبح فى حجم القط أو 
قريباً منه ثم ينقلب بعد ذلك إلى قط . هكذا يكون الموقف أكشر أثراً , وهكذا أيضاً 
ينبغى أن تكون بعض المواقف الأخرى التى لا يتسع المجال للإشارة إليها . وعلى 
العموم فإننا نحمد لمغرج الشريط المحاولات التى قام بها ونرجو أن يتبعها بغيرها 
تكون أقوى وأعظم مفعولاً . 
وأخيراً نقول أن تصوير الرواية لم يكن بالغاً حدود الكمال , ولكنه على كل حال 
.. أما التمثيل فلا بأس به . 











كان مقبوا 
وكوك 





الساخر الصغير” مصطفى كامل راشد * يبين المتهرب * أحتصد السدو » 


لاا 





الكواكب عد 51 / 11 سيتمير 1951 . 


الفيلم المصرى فى توس 
مطربة تونسية تظهر فى شزيط مصرى 


أدركت فرقنا المسرحية قيمة الخدمات التى يمكن أن تؤديها لمصر إذا هى شدت 
رحالها إلى الأقطار الأخرى تعرض فيها مجهوداتها وتقوم بالدعاية الواجبة للمسرح 
المصرى فى تلك الأقطار . 





الراقصة التونسية فليفلة . وإلى يمينها بدرلاما وإلى يسارها فريد غصن 

وهذا هو نفس ما بدأت شركاتنا السينمائية تدركه أخيراً فقد رأينا أولاً السيدة 
أسيا ترحل إلى سوريا ولبنان لعرض شريطها ٠‏ وخز الضمير » هناك . فكانت رحلتها 
ر بكل شركة مصرية أن تساهم بنصيب فيها ومنذ أكثر من 
شهر نزل الأستاذ يدر لاما أحد صاحى ه كوتدور فيلم » ضيفاً على تونس ليقوم فيها 
بالدعاية الواجبة للفيلم المصرى بواسطة عرض الأقلام التى يظهر فيها على الجمهور 
التونسى ٠‏ ويستفاد مما نشرته الجرائد التونسية عن زيارة الاستاذ لاما لتونس أنها 
أظهرت التونسيين على ما وصل إليه فن السينما فى مصر من نهوض ٠‏ كما أنها 
أوجدت بيننا 








التونسيين رابطة فنية جديدة غير الرابطة المسرحية .. هى الرابطة 
السينمائية التى نامل أن تتوطد بين مصر وغيرها من الأقطار الأخرى ومن أولى نتانج 
5000 











صورة جميلة للآنسة فليفلة بالملابس الوطنية 





يشتركان فى 


مصريين وتونسيين . 





اوسني ست 
أبدت رغبتها 
فى الظهور 
على اقوسة 
السعدونة: 
وقد دفعتها 
هذه الرغبة 
إلى الاتفاق 
امم سكلا 
بدر لاما على 
أن تظهر معه 
فى شريط 


غنائى متكلم 


وتكون مناظره مقسمة بين مصر وتونس وأدواره موزعة بين ممثلين 


ويؤكد الذين اتصلوا بالآنسة فليفلة ووقفوا على حقيقة شخصيتها أنه تتوفر فيها 
جميع المزايا التى تجعلها صالحة للتمثيل السينمائى . فهى بدلاً عن فتنتها الشرقية 





حوللا 


رددين على المسرح الذى تعمل به فى تونس 














.كمات 





از برشاقة وخفة بما من مستلزمات كل ممثلة تريد أن تنجح فى ميدان 
السينما . وينتظر حضورها إلى مصر بعد إعداد المعدات اللازمة لإخراج الشريط 
الذى ستشترك فى تمثيله . وقد علمنا أن الأستاذ إبراهيم لاما مدير « كوندور فلم » قد 
شرع فى وضع سيناريو هذا الشريط الذى سيطلق عليه اسم ٠‏ خفايا القا 








ومما هو جدير بالذكر هنا أن الأستاذ فريد غصن العواد والملحن المصرى الذى 
المهدية إلى تونس وانفصل عنها هناك ؛ سيشترك 
فضلاً عن أنه سيقوم بتلحين موسيقاه وأدواره 
ائية . وهو الآن يشارك الأستاذ بدر لاما فى دعايته للفيلم المصرى بتونس. 

نختم هذا المقال قبل أن ننوه عن مظاهر الترحيب التى استقبل بها 
التونسيون ممثنا السينمائى فى أثناء وجوده فى بلادهم . فلقد جامنا رسالة منه 
يشكر فيها التونسيين لما لقيه منهم من عطف وترحيب ؛ وهذا الشكر موجه بصفة 
خاصة إلى سمو الأمير ٠‏ محمد بن نصر » ابن باى تونس المتوفى وابن شقيق باى 
تونس الحالى . فقد دعاه سموه هو والأستاذ غصن إلى حفلة أقامها لهما فى قصره 
تقديراً لهما ٠‏ كما أظهر سموه استعداداً لأن يقدم للأستاذ لاما كل المساعدات المادية 


والأدبية عند إخراج شريطه الجديد الذى تدور حوادثه بين مصر وتونس ٠‏ 





كان قد سافر مع فرقة السيد: 
فى تمشيل شريط ٠‏ خفايا القا 
الغ 














ولا نريد 


لمك 


ومن كبار التونسيين الذين أشار إليهم الأستاذ لاما فى رسالته السيد بن سلامه, 
وهو من أشراف تونس المعروفين . وقد دعاه حضرته إلى حفلة أقامها فى قصره دل 
فيها على ما يمتاز به التونسيون من خلق عظيم . 
ومن الذين احتفلوا بالأستاذ لاما أيضاً الأديب السيد محمود بوارقيبه شاعر 
الشباب فى تونس , فقد أقام له وللاستاذ فريد غصن حفلة فى مصيفه بشاطئ جبل 
النار دعا إليها نخبة من الأدباء التونسيين . وقد نظم حضرته قصيدة ألقاها فى الحفلة 
رحب فيها بالمحتفل بهما ٠‏ وقد ختمت هذه القصيدة بهذين البيتين الرقيقين : 
مرحباً ٠‏ بالفريد »و٠‏ البدر »شكر فوق كل الأجمال والتفصيل 
وليعش فننا الجميل وعاشت مصر تزهو وعاش وادى النيل 





ركوكبء 








الممثلة السينمائية الفرنسية جان بوريللى مع بدر لاما وقريد غصن على ساحل البحر فى 
أثناء زيارتها الأخيرة لتونس 


حلماك- 








الكواكب /عدد 54 / 14 توفمير 1555 . 


فوق انستار الفضى 


بدأ الموسم السينمائى الجديد منذ أكثر من شهر ٠‏ وقد بدأ معه عرض الأشرطة 
الجديدة وقد رأينا بهذه المناسبة أ, هذا الباب الجديد فى ٠‏ الكواكب » 
لنستعرض فيه كل أسبوع ما يعرض٠‏ فوق الستار الفضى » من أشرطة . وها نحن 
نستعرض اليوم بعض ما شاهدناه من أشرطة فى خلال الأسبوع الأخير . 
الجمهور المصري 

لعل من المناسب أن نستهل هذا الباب فى كل أسبوع بملاحظة من الملاحظات 
التى تلفت النظر فى دور السينما . وأهم ما لفت نظرنا من الملاحظات فى الأيام 
الأخيرة ذلك الاهتمام الكبير الذى تبديه دور السينما الآن نحو جمهورها من المصريين 





فقد كان الملاحظ فى المواسم الماضية , أن الاهتمام بالجمهور المصرى فى تلك 
الدور ضئيل إلى حد كان المصريون يضجون منه فى حين كانوا هم الطبقة الغالبة 
زبائن » تلك الدور . 

وكان الموسم الحالى ٠‏ إذ نزل بعض المصريين إلى الميدان وأشرفوا على إدارة 
احدى دور السينما الراقية فى العاصمة وكان معنى هذا أن هذه الدار ستنافس الدور 
الأخرى وتجتذب الجمهور إليها ٠‏ 

هنا انتبهت الدور المذكورة , وعرفت للجمهور المصرى قدره الحق فراحت تجيب 
كل المطالب التى كان ينادى بها فى شكواه . وأصبحنا نرى الآن تلك الدور وقد وضعت 
الاعلان عن نفسها باللغة العربية فى مقدمة وسائل ٠‏ البروياجندة » التى تقوم بها . كما 
أصبحنا نراها تضع أسماها فى أعلاها بأحرف عربية من الأنوار الكهريائية فى 
شكل يلفت الأنظار . كما أخذت تعنى عناية فائقة بالترجمة العربية مع الأشرطة التى 
تعرض فلا يسعنا فى هذه الحالة إلا أن نقدر لتلك الدور لذلك الاهتمام الذى أصبحت 
خيراً إلى الجمهور المصرى . 





من« 

















لمك 


الرجل الذى قتلته 

أشرطة المخرج الأميركى نالت أعجاب الجمهور وتهافته عليه ولا ينتقى لأشرطته 
إلا الموضوعات التى يكون لها أعمق أثر فى نفوس المشاهدين .. كما أنه 
الإخراج وسائل تجعل لمستخرجاته مكانتها الفنية بين غيرها من المستخرجات 
السينمائية . 





وهذا هو شريطه الأخير ٠‏ الرجل الذى قتلته » - وهو مقتبس من الرواية الخالدة 
التى ألفها الكاتب الفرنسى موريس روستان . هذا الشتريط قد أضاف نصراً جديداً 
إلى ما ناله هذا المخرج العبقرى قبل ذلك من انتصارات ٠‏ وأى نصر أعظم من معالجة 
موضوع حيوى يهم الجميع فى هذه الأيام وهو السعى إلى توطيد السلم وإظهار ما 
تجره الحروب وراعها من ويلات . 

كانت فرنسا تحتفل بأول عيد للهدنة فى نوفمبر عام 1115 , وفى وسط هذا 
الاحتفال كان رجل من أبناء فرنسا ٠‏ فيليب هومز ٠‏ قد عادت به الذكرى إلى أيام 
الحرب فرأى كيف أنه قتل فى الميدان عدواً له من أبناء المانيا .. فراح ضميره يؤئبه 
ويصور له فظاعة هذه الجريمة التى ارتكبها . 

وسار إلى المانيا ليطلب الصفح من أسرة ٠‏ الرجل الذى قتله » . ووجد من والد 
هذا الرجل ٠‏ ليونيل باريمور » فى أول الأمر احتقاراً لشأنه . إلا أن الوالد عندما علم 
أن الفرنسى كان قد توجه إلى قبر ابنه ووضع فوقه باقة من الأزهار تناسى بغضه 
لفرنسا وقرب الفرنسى إليه واعتبره ابنأ له بدلاً من ابنه المفقود وعول على تزويجه من 
خطيبة ابنه ٠‏ نانسى كارول » التى كانت قد شاهدته وقت أن كان يضع الأزهار على 

على أن وخز الضمير لازم الشاب الفرنسى ٠‏ فصرح للفتاة بسره . فحاولت أن 
تبعده عنها .إلا أن حبه كان قد تمكن من قلبها فصفحت عنه واشترطت عليه أن لا 
يفضى بهذا السر إلى الوالدين لثلا يعكر عليهما صفو السعادة التى يجدانها بجانبه . 

ونفذ هذا الشرط ؛ واجتمعت فرنسا والمانيا متحابتين تحت سقف واحد 

وقد كان تمثيل ليونيل باريمور فى هذا الشريط على ما عهدناه فيه من براعة فى 
تادية أدواره . كذلك فيليب هومز ونانسى كارول ٠‏ فقد هزا بتمثيلهما مشاعر المتفرجين . 

لك 











الذيذة حقاً .. جانيت جاينور تقوم فى هذا الشريط الأميركى الذى أخرجه دافيد 
باتلر بدور فتاة يتيمة هاجرت من وطنها ٠‏ اسكتندا » لتعيش مع عمها فى نيويورك ٠‏ 
وعلى ظهر البا 
انيويورك لإحياء بعض حفلاتها هناك . وقد وجد أفراد هذه الفرقة فى هيتر ٠‏ جانيت 
جاينور » روحاً استمالتهم إليها واتخذوها صديقة لهم . وأغرم بها « ساشا » (راول 
روليان) أحد أفراد الفرقة فكانت عنده بمشابة وحى يوحى إليه بأغانيه وألحانه التى 
يؤلفها للفرقة ومن بينها أغنية سماها ٠‏ لذيذة » وهو اللقب الذى أطلقه على ٠‏ هيتر ٠٠‏ 

وعلى ظهر الباخرة نفسها تعارفت هيتر بشاب أميركى من أسرة راقية يدعى 
رمونت ٠‏ شارل فاريل ٠ ٠‏ ولم يحل اختلاف طبقتيهما ووجود خطيبة له دون حبه للفتاة 
المهاجرة التى مالت إليه هى أيضاً على الرغم من أنها كانت تعرف أن الشاب الروسى 
شديد الكلف بها . 

وتسترسل حوادث الشريط بعد ذلك صوراً امتزجت فيها الفكاهة بالآلم ؛ فنرى 
كيف حيل بين هيتر وبين دخولها إلى أميركا لأن عمها مات قبل وصول الباخرة إلى 
الميناء والقانون الأميركى صارم فى شأن الغرباء . وكيف أنها احتالت على النزول من 
الباخرة خفية على الرغم من ترقب أحد رجال البوليس السرى لها ٠‏ وكيف أنها اتصلت 
بالشاب الغنى وتركته بعدئذ عندما أدركت ما بين طبقتيهما من اختلاف ٠‏ وأيضاً كيف 
عادت إليه بعد أن كانت على وشك الزواج من الشاب الروسى الذى كانت قد انضمت 
إلى فرقته للعمل معها وكيف أن الشاب الغنى قد ضرب عرض الحائط بكل الموانع 
الاجتماعية للزواج من الفتاة التى أحبها . 

كل هذا مر فى صور ملكت فيها جانيت جانيور حواس !. ومشاعرهم , 
حتى لقد طفى دورها على غيره من الأدوار الأخرى فى الرواية حتى دور شارل فاريل 
الذى بزغ نجم جانيت فى أول شريط مثلته معه وهو ٠‏ السماء السابعة » وأخيراً لا نرى 
كلمة تعبر عن رأى الجميع فى جانيت جاينور كما ظهرت فى هذا الشريط غير هذه 
الكلمة ... لذ 
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الكواكب عدد 1١/55‏ توقمير 1555 
فوق الستار الفضى 


أدب المشاهدة 

إنه طالما «لممماء يدعو إلى الأسف أن يبلغ المجون ببعض المترددين على دور 
السينما إلى حد يتجاهلون عنده أن هناك شيئاً اسمه أدب المشاهدة » فتراهم من 
اللحظة التى يدخلون فيها احدى هذه الدور وقد أخنوا يثيرون حولهم ضجة لا مبرر لها 
كأنما القروش القليلة التى يدفعونها تخول لهم أ 

وقد دعانى إلى كتابة هذه الكلمة ما رأيته فى هذا الاسبوع من مجون اثنين جا 
خلفى فى احدى دور السينما (الراقية) بالقاهرة ٠‏ فقد كان الشريط ناطقاً والرواية التى 
تعرض مأساة ذات مواقف رائعة .. ولكن على الرغم من ذلك لبث الشخصان المذكوران 
ايتحدثان بصوت مرتفع ويضحكان بغير مناسبة , وهكذا حتى انتهى عرض الشريط 
وهما فى ثرثرتهما وضحكهما ٠‏ 

فلو أنهما كانا يدركان ما تقضى به آداب المشاهدة فى دور السينما - وخصوصاً 
التى تعرض الأشرطة الناطقة - لاحترما شعور الجالسين على مقربة منهما وكفا عن 
مضايقتهم بمثل ثرثرتهما وضجيجهما . ولعل هذه الكلمة يكون لها أثرها فى أمثالهما 
فلا يعود رواد السينما يجدون ما يعكر عليهم صفو استمتاعهم بالمشاهد التى يرونها ٠‏ 
اخطا القانون 

عودتنا الشركات الأميركية فى الشهور الأخيرة على نوع من الأشرطة تدور 
حوادثه فى السجون ٠‏ وكان آخر ما شاهدناه من هذا النوع هذا الشريط . 


ضايقوا الآخرين . 








رأينا فيه كيف أن نائباً عمومياً يدعى 







أن دلل على أدانة شاب يدعى بوب جراهام 
(فيليب هولز) اتهم بارتكاب جريمة قتل فى 
أحد الملاهى الليلية فحكم عليه بالسجن عشر 
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سنوات ٠‏ وكيف أن هذا الشاب يلغت به الحال إلى تدهور صحته لصعوية العمل 


الذى يقوم به فى ٠‏ ورشة » السجن ٠‏ كما رأينا فيه كيف أن برادى عين مأموراً فى 
السجن فأشفق على الشاب بوب وعينه خادماً عنده ٠‏ وكيف أن هذا الشاب أحب أبنة 





برادى (مارى دوران) وكيف تستر على مسجون يدعى جالوى (بوريس كارلوف) كان 
قد قتل سجيناً آخر لأنه وشى لدى المأمور به وبآخرين من زملائه الذين كانوا يدبرون 
مؤامرة هروب من السجن ٠‏ وكيف فصل برادى بوب عن خدمته وزج به فى احدى « 
زنازين » السجن . ثم كيف اعترف جالوى بجرمه فى اللحظة التى يقتل فيها أحد 
الحراس ٠‏ وكيف يفرج عن بوب ويعود إلى خدمة برادى الذى تعترف له ابنته بحبها 
لبوب . 

كل ذلك مر علينا فى صور ومواقف كان والتر هتن هو المهيمن عليها بقوته ودهائه 
. ولعله أصلح ممثل يمكنه أن يظهر فى وضوح وجلاء .. الدهاء والجبروت اللذين يجب 
توفرهما فى كلا النائب العمومى ومأمور السجن . ويأتى بعده فى البراعة فيليب هولز 
ثم بوريس كارلوف , هذا وأن كان دور « مارى دوران » قصيراً إلا أنها موفقة فيه . 

ولا يفوتنى أن أشير إلى طريقة إخراج المشاهد الداخلية للسجن ؛ فقد كانت كلها 
رائعة وخصوصاً مشهد ثورة المساجين ومرور مأمور السجن الجديد ٠‏ برادى » من 
ابينهم. 
ذو الوجه المجروخ 

كما أن الشركات الأميركية قد عودتنا على الأشرطة التى تدور وقائعها حول حياة 
المجرمين فى السجون ٠‏ فهى أيضاً قد عودتنا على الأشرطة التى تدور حوادثها حول 
حياة هذه الطبقة الشريرة خارج السجون . 
على أن أروعها وأفخمها هو هذا الشريط |8 
الذى اتكلم عنه الييم . 













الشيطانية . وحياة هذا الجبار وما فيها من 






وقائع أشهر من أن تحتاج إلى سردها 
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تلخيصها فى هذا الحيز الضيق ؛ ولهذا أترك موضوع الشريط وأكتفى بالكلام عن 
إخراجه وتمثيله . 





اج هذا الشريط مخرج مشهود له بالنبوغ فى أميركا وهو ٠‏ رويرت 
والحق أن هذا المخرج قد عرف كيف يقدم لناقصة نادرة مليئة بالمشاهد والمواقف 
الرائعة . وكأنما عاش حياته وسط المهربين وزعمائهم فعرف كيف يصور لنا أبرع 
تصوير حياتهم المليئة بالثورات والانقلابات ٠‏ 





أما ممثل دور زعيم المهربين فى هذا الشريط فهو نجم جديد لم يكن لجمهور 
السينما عهد به من قبل وهو (بول مونى) . ولا أظن أن هذا الدور كان ينال مثلما ناله 
من نجاح فى هذا الشريط لو أنه أسند إلى ممثل آخر غير بول مونى فإنك عند ما 
تشاهده وهو يقوم بدوره لا تشعر أنك ترى ممثلاً يقوم بتمثيل دور زعيم المهربين بل 
تشعر أنك ترى هذا الجبار بجسمه وروحه وكفى هذا دليلاً على نبوغ هذا الممثل 
وعظمته , 

وتقوم بدور أخت زعيم المهربين فى هذا الشريط نجمة سينمائية جديدة أيضاً 
تدعى (أن دفوراك) . والذى يرى هذه الممثلة أثناء قيامها بدورها لا يترد فى أ 
لها بمستقبل باهر فى عالم السينما ٠‏ 

وإلى جانب هذين النجمين يوجد اثثان غيرهما لا يفوتنى التنويه عنهما . وهما : 
الممثلة الشقراء كارين مورلى ٠‏ ويوريس كارلوف الملقب بفرانكشتين ؛ فقد كان كلاهما 
موفقاً فى دوره ٠‏ 
ماما 








ليست هذه القصة جديدة على جمهور 
السينما بمصر ٠‏ فقد سبق لهم أن شاهدوها 
فى شريط صامت عرض منذ يضع سنوات ٠‏ 
ونظراً للشهرة التى نالتها هذه القصة فى عهد 
السينما الصامتة » فقد رأت شركة فوكس 
الأميركية أن تعيد إخراجها بالسينما الناطقة . 





اماك 





تولى إخراج هذه القصة فى شريطها الناطق المخرج الأميركى هنرى كنج » فهو 
يربنا فى أول الشريط كيف أن أسرة شلبى المكونة من الزوج (جيمس كيركورد) 
وزوجته (ماى مارش) وثلاثة أبناء وينت واحدة » يرينا كيف أن هذه الأسرة على الرغم 
مما تقاسيه من شظف العيش لخلو عائلها من عمل يعول به أسرته فإن الزوجة كانت 
تجهد نفسها وتشتغل بخياطة الملابس فى سبيل أن تجد الأسرة ما يساعدها على 
العيش . وتمر السنوات فنرى كيف أن الزوج يشتغل بتهريب الخمور وكيف 
جونى (جيمس دن) فى السجن من أجل جريمة ارتكبها الوالد الذى مات بعدئذ قبل أن 
يغترف يجرمة + 

وينتقل بنا المخرج إلى الأم فيرينا كيف يجن جنونها لاتهام ابنها بارتكاب هذه 
الجريمة » وكيف وقع هذا الخبر وقعاً سيئاً فى نفس ايزابيل (سالى ايلرز) صديقة 
جونى منذ الطفولة . ثم يرينا بعدئذ كيف يخرج جونى من السجن وكيف تستقبله أمه 
وصديقته فى نشوة وفرح ؛ ثم كيف يفاجنهما بأنه مسافر فى بعثة اكتشافية إلى 
القطب الشمالى يرجع بعدها بال مال والشهرة . وكيف أن الأم بعد سفر ابنها تقاسى 
الويلات لأن أبنا يتبرمون بها كلما ذهبت 
لتعيش معهم , فاضطرت أخيراً - وخاصة عندما جاها نبأ بأن ابنها فقد هو وأعضاء 
ب إلى ملجأ لتعيش فيه . وكيف أن جونى عاد فجأة وكانت له موقعة 
كن عه الاكبر عدبا اطزه] أن جارة مه وخاز إلى الذهاب إلى ملجأ العجن: 
وكيف أرجع أمه بعدئذ وعاش معها ومع صديقته التى تزوجها . 

هذا هو ملخص هذه القصة التى وفقت ماى مارش فى قيامها بدورها فيها كل 
. وهو دور لا توفق فيه إلا كل ممثلة بارعة ؛ فهى فى أول الشريط تبدو فى الحلقة 
الثالثة من عمرها ثم تتقدم بها السنوات بعد ذلك فتبدو فى سن الخمسين . وقد مثلت 
ماى مارش دور الأم فى شبابها وشيخوختها ؛ فكانت هى كل شئ فى الرواية أما 
جيمس دن وسالى ايلرز فقد كانا موضع الاعجاب فى كل مواقفهما . 
صو 

أفسحت السينما الناطقة مجالاً واسعأ للكثير من الشخصيات التى لم يكن لرواد 
السينما عهد بها أيام كان الفن صامتا , ونخص بالذكر من هذه الشخصيات مشاهير 





أبنه 















اها الآخرين الذين كانوا قد تزوجوا صاروا 














سعدا 





تقوم « دامياً »فى هذا الشريط بدور مغنية تدعى ٠‏ صولا » كانت شركات 
الأسطوانات تتهافت عليها لنقل صوتها لما يتوفر فيه من عذوية وحلاوة . وأرسلت احدى 
هذه الشركات شحنة من الأسطوانات التى تحمل أغانى « صولا » إلى سنغافورة . 
كما أرسلت مندوياً عنها إلى تلك البلاد للأشراف على توزيع الأسطوانات . ورافقت « 
اصولا »هذا المندوب ؛ ولسوء حظها وافته المنية قبل أن تصل الباخرة إلى الساحل ٠‏ 
وكانت مجوهرات صولا وأموالها بين متاع ذلك المندوب فلم تتمكن من استرجاعها ٠‏ 





ونزلت إلى ستغاقورة وهى لا تملك شروى نفير واضطرت 
الحانات الليلية المنتشرة فى تلك المدينة ٠‏ 


.تعمل كمغنية فى احدى 





وانتشرت أسطوانات صولا فى ستغافورة وضواحيها ؛ وكان جيف (هنرى رولان) 
يعيش فى عزلة عن العالم فى احدى هذه الضواحى حيث كان يعمل كمندوب تجارى 
لاحدى الشركات . وسمع صوت ٠‏ صولا » فى أسطوانة كانت عنده فعشقها عشقاأ 
مبرحاً وصارت هذه الأسطوانة سلواه فى وحدته . 

وانتهت مدة انتدابه فركب الباخرة عائداً إلى فرنسا ٠‏ وفى طريقه إليها مر على 
سنغافورة ونزل فى فندق ملحق بالحانة التى تعمل بها صولا . وفى هذه الحانة فوجئ 
جيف برؤية تلك التى عشق صوتها قبل أن يراها , ولكنها كانت فى حالة من التبذل 
جعلته لا يطيق الحياة وقد رأى فاتنة أحلامه على هذه الحالة وكانت هى مضطرة إلى أن 
اتظهر بهذا المظهر لتبعد عنها شابا هجر فتاة تحبه من أجلها .. وصعد جيف إلى غرفته 
وأطلق على نفسه الرصاص وهو يستمع إلى الأسطوانة التى عشق فيها صوت «صولا». 






11 بجبل من الجليد العائم وابتعلها اليم على 
الرغم من هولها وضخامتها . فعلى أساس هذه 


سقيك. 


النكبة تدور وقائع هذا الشريط المأخوذ عن القطعة التى القها أرنست راينولد ياسم ٠‏ 
سيرج »+ 

أخرج هذا الشريط بالسينما الناطقة المخرج الانكليزى ٠‏ دويونت »؛ وهو مخرج 
معدود فى انجلترا من أقطاب فن السينما على أنه إذا كانت هذه هى مكانة ذلك 
المخرج فى انكلترا » فليس معنى ذلك أن الشريط بلغ منتهى النجاح . فحكمنا على هذا 
الشريط بعد مشاهدته هو أنه أدنى مرتبة مما كنا نتوقعه له وخصوصاً أن حوادثه 
تماثل ما وقع فى تلك النكبة التاريخية المشهورة . 

ومن رأيى أن هذا الشريط لو تولت شركة أميركية إخراجه ليلغ من الفخامة ودقة 
الإخراج ما نراه فى الأشرطة الأميركية . ومن براعة التمثيل ما نعهده فى ممثلى 
أميركا . فمن ناحية الإخراج أقول أن المخرج لم يوفق تماماً فى أظهار الروعة التى 
كان يظهر بها غرق باخرة هائلة تحمل مئات المسافرين بين رجال ونساء 
وأطفال . أما من ناحية التمثيل فقد كان البرود يشمل معظم الممثين على الرغم من أن 
كثيرين منهم بلغوا مرتبة الكواكب مثل مونتى بانكس وجون ستوارت ومادلين كارول. 

وإجمالاً أقول أن هذا الشريط كان أقل بكثير مما ه الجميع من شريط فى 
مثل موضوعه وشهرة مخرجه وممثليه ٠‏ 








سيوك 


الكواكب/ عند 8/1 توقمير 1156 
فوقَ الستار الفضى 


أفلام الآسسبوع 

لم يشهد الموسم السينمائى الحالى فى القاهرة أسبوعاً كالأسبوع الأخير فى 
كثرة ما يعرض فيه من الأشرطة الفاخرة التى انفقت عليها الشركات بافظ الأموال 
ويذلت فى سبيل إخراجها أعظم الجهود . 





فهذا شريطه ماتا هارى » يعرض فى الوقت الذى تعرض فيه أشرطة 
» راسبوتين »و٠‏ الصلبان الخشبية »وه الأن 
أشرطة لها شهرتها كما لممثليها ومخرجيها مكانتهم فى عالم السينما ٠‏ 

ولقد كانت المنافسة على أشدها بين دور السينما التى تعرض هذه الأشرطة , 
وعلى شدة هذه المنافسة كان الأقبال عليها جميعاً كبيراً .. وهذا مما يدل على أن 
جمهور السينما فى القاهرة شديد التعطش إلى مشاهدة المستخرجات السينمائية 
الفا. 














ولعل هذا الأسبوع يكون فاتحة أسابيع أخرى ملأى بهذه المستخرجات . 
مانا هازى 

جورج فيتز موريس مخرج أميركى يعتبر من قادة الفن السينمائى ومؤسسى 
نهضته الحديثة » فليس عجباً أن نرى دقة 
الإخراج تتوفر فى شريط أخرجه كشريط |9 
« ماتا هارى » . فهو قد عالج بعبقريته 
حياة تلك الجاسوسة الجارية التى كا: ْ 
تعمل لحساب حكومة المانيا فى أبان 
الحرب العظمى ثم انتهى أمرها برميها 
بالرصاص . أقول أنه عالج حياتها || 
فأظهرها فى ثوب رائع لم يلمسه أحد فى 





كات 





الكتب والمؤلفات التى وضعت عن الجاسوسة ماتا هارى هذه . 

قامت بدور« ماتا هارى »فى هذا الشريط الممثلة السويدية البارعة (جريتا 
جاربو) » وجريتا مشهورة ببراعتها فى فن الإغراء ٠‏ وهى براعة كانت متوفرة أيضاً فى 
ماتا هارى , فلم يكن عجباً أن يسند دور هذه الجاسوسة إلى جريتا جاربو ؛ على أنه 
إذا كانت جريتا قد وفقت فى مواقف الإغراء التى ظهرت فيها فى هذا الشريط فقد 
كانت فى رقصتها أمام تمثال بوذا لا تتوفر فيها رشاقة الراقصات وخفتهن .. ولا 
أظن أن مثل هذا النوع من المواقف يناسب شخصيتها , هذا من جهة ؛ ومن جهة 
أخرى أرى أن جريتا أصلح فى المواقف الصامتة منها فى المواقف الناطقة ؛ فليست 
فى صوتها تلك العذوية التى نلمسها فى شخصيتها الساحرة ٠‏ وأنه يكفى أن يسمع 
المتفرج صوت جريتا لكى يفقد شيئاً من روعة الخيال الذى ينسجه حولها عندما 
يشاهدها فى المواقف الصامتة . 











وإذا تكلمت عن رامون نوفارو الذى قام فى هذا الشريط بدور الضابط ٠‏ الكسيس 
روزانوف » فإننى أقول أنه لم يكن فى هذا الشريط كما عهدناه فى أشرطة أخرى ظهر 
فيها , فإن الدور الذى قام به لم يكن يناسب شخصيته تماماً فوق أن ظهور (ليونيل 
باريمور) و (لويس ستون) معه قد أثر عليه تأثيراً كبيراً . فقد كان ليونيل فى دور 
ال شوبين » يكتسحه فى كل موقف يظهر فيه معه . كما كان ستون فى دور 
«أندرياتى » يطفى عليه بشخصيته الجبارة . 





الاتلنتيه 

لم تكن هذه أول مرة يرى فيها الجمهور المصرى قصة ببير بنوا الخالدة (الاتلنتيد) 
ممثلة على الستار الفضى ٠‏ فقد سبق له أن شاهدها حوالى عام ٠؟15‏ - على ما أذكر - 
فى شريط صامت قامت فيه ممثلة روسية تدعى «ستاسيا تاييركوسكاء بدور 
» ملكة الاتلنتيد كما قام فيه بدور «مورهانج» الممثل الفرنسى (جان انجلو) الذى 
مثل نفس الدور فى الشريط الناطق الذى يعرض هذا الأسبوع . 

فهذه القصة إذن من القصص التى أهتم بها المخرجون السينمائيون وأعادوا 
إخراجها بالسينما الناطقة ,لما يمتاز به من قوة وغرابة موضوعها الذى يدور حول 








قا 


ملكة الاتلنتيد التى كانت تستدرج الرجال |! 
إليها من صميم الصحراء وتوقعهم قى 
غرامها ثم تبعدهم عنها إلى حيث 








مورهانج - عشقت فيه انتينيا رجولته 
ولكنةهرا يسبها قفار قند مسديقة 





وقد تولى إخراج النسخة الناطقة التى عرضت هذا الأسبوع المخرج الألمانى « 
بابست » وهو مخرج لم ير المصريون الكثير من مستخرجاته ؛ ولكن تكفى مشاهدة 
هذا الشريط للحكم على قوته ويراعته فى فنه فهو قد صور فيه قصة ٠‏ الاتلنتيد ٠»‏ 
تصويراً رائعاً أدهش المتفرجين وأنساهم أنفسهم وهم يتبعون حوادث القصة من 
مبتداها إلى منتهاها . 

أما عن ممثلى الشريط فقد كانت (بريجيت هيلم) فى أثناء تمشيل دور الملكة 
الساحرة عند عهد الجميع ببراعتها . وقد كان يقال إن الممثة تايير كوسكا هى 
الوحيدة التى يمكنها أن تقوم بهذا الدور » ولكن جاءت فخطات هذا القول فوق 
أنها أثبتت تفوقها على الممثلة الأولى فى تمثيل دور ٠‏ انتينيا » 

أما عن (بيير بلانشار) فى دور ٠‏ سانت افى »و (جان انجلو) فى دور «مورهانج» 
فقد أندمجا فى دوريهما اندماجاً جعل لهذين الدورين شاتهما بين باقى الأدوار . 












ناسية الشراك 







جلوريا سوانسون ممثلة عريقة فى || 
النبوغ . وقد كان لها فى عهد السينما 
الصامتة شهرة تنفرد بها دون غيرها من 
الممشلات . وقد جاءت السينما الناطقة 
فحرمتنا منها كما حرمتنا من كثيرات غيرها 
على أن حرماننا من مشاهدتها لم يطل إذ 


اختبرها المغرجون فى الأشرطة الناطقة فرأوا فيها مثل البراعة التى كانت تمتاز بها 
فى الأشرطة الصامتة . وهى فى شريط « ناصية الشراك » الذى يعرض فى الأسبوع 
الآخير . نفس الممثلة الساحرة التى عرفناها فى أشرطتها القديمة . 

مثلت جلوريا فى هذا الشريط دور ف عشقها شاب غنى وانتشلها من 
وهدة الفقر زواجه منها , واضطرت بعدئذ إلى أن تهجر هذا الشاب رغم حبها له لأن 
والده لم يواقق على زواجهما . وعاشت مع شيخ غنى غمرها بعطفه وماله وساعدها 
على تربية الطفل الذى أنجبته من زوجها الشاب . ثم كانت النهاية فرأينا الفتاة تسعى 
إلى الاستنجاد بوالد الطفل لكى يتولى آمر تربية ابنه وخصوصاً بعد أن شاع أنه ابنها 
من عشيقها. وكانت النتيجة رجوعها إلى زوجها الشاب وعيشها معه معززة موفورة 
الكرامة . 

ذلك هو الدور الذى مثلته جلوريا سوانسون فى هذا الشريط ٠‏ ويق 
فيه جد موقفة سواء فى مواقف المرح أم . مواقف الحزن ومواقف الأمومة . 















أنها كانت 


وقد أخرج هذا الشريط المضرج الأميركى ٠‏ أدموند جولدنج » وقد نجح فى 
إخراجه نجاحا يستحق من أجله التقدير والاعجاب . على أن لى مأخذاً واحداً على هذا 
الشريط وهو كان مطولاً فى بعض مواقفه , لكنه على العموم يعتبر من أحسن الأشرملة 
التى عرضت هذا الأسيوع . 
راسبوتين 

أذكر أننى شاهدت قصة راسبوتين 
فى شريط أخرج منذ أكشر من عشر 
سنوات ؛ فالقصة اذن من القصص التى 
عالجها المخرجون فى عهدى السينما 
الصامتة والناطقة . وكان الذى قاله كل 
إنسان أن النسخة الناطقة من هذا 
الشريط ستكون أقوى وأكثر روعة من 
النسخة الصامتة . ولكن الذى رأيته بعد 
فى كريطها الناطق هى متكس ذلك - 











وقد كان يكفى أن يعرف الجمهور أن 
الممثل الالمانى كونراد فيدت هو الذى يقوم 
بدور الراهب المحتال» راسبوتين » فى لأ 
الشريط الناطق , ليعتقد أنه سيرى 
شريطا ناجحاً إن لم يكن من كل النواحى 
فمن ناحية دور راسبوتين على الأقل .. 
ولكن هذا الاعتقاد لم يتحقق . 

ولقد عهد الجميع كونراد فيدت فى جميع أدواره مثال القوة والبراعة ٠‏ ولكنه فى 
دور راسبوتين لم يكن تماما ذلك الممثل الجبار الذى عرفه الجمهور من قبل . ومن رأيى 
أن (مونتاج لوف) الذى قام بهذا الدور فى النسخة الصامتة التى عرضت منذ عشر 
سنوات كان أبرع من كونراد فيدت فى تصوير شخصية ذلك الراهب وإن كان « 
مونتاج » لايدائى « كوتراد » فى شهرته . 

ولعل السبب فى عدم توفيق كونراد فى تأدية هذا الدور يرجع إلى الطريقة التى 
عالج بها المخرج حياة الراهب المحتال , فقد بالغ فى تصويره فى مواقف العبث 
والاستهتار مبالغة غير معقولة كما أنه اقتضب الشئ الكثير من مواقفه التى يعرفها 
لبي 

أما عن طريقة تصوير حياة قيصر روسيا فلم تكن فى الشريط الناطق فى مثل 












الروعة التى ظهرت بها فى الشريط الصصامت ؛ ويمكننا أن نرجع إلى أن النسخة 
الناطقة أخرجت فى أوربا بينما أخرجت النسخة الصامتة فى أميركا . فإن الشركات 
بصفة خاصة 





عندما تعرض عندنا قريباً النسخة الناطقة الأميركية من شريط « راسبوتين » . 


الصلبان الخشبية 

عالجت شركات السينما فى أميركا وأوربا مسالة الحرب والسلم فى أشرطة 
متعددة ٠‏ منها ما تدور حوادثه فى ميادين القتال كشريط اليوم وأشرطة غيره من 
بينها « كل شئ هادئ فى الميدان الغربى » الذى أخرج فى آميركا و« نهاية رحلة » 


موك 


الذى أخرج فى إنجلترا . ومنها ما تدور حوادثه بعيداً عن ميادين القتال كشريط « 
الرجل الذى قتلته » الذى تكلمت عنه فى العدد الأسبق من « الكواكب .٠‏ 
» الذى أتكلم عنه الآن هو محاولة من محاولات 
ارى بها أميركا فى شريط ٠‏ كل شئ هادئ .. » وإنجلترا قى شريط ٠‏ نهاية 
رحلة »ولا أقول أن« الصلبان الخشبية » كان فى مستوى «٠‏ كل شئ هادئ » ؛ فهذا 
الأخير هو أحسن وأدق ما ظهر من الأشرطة التى من نوعه إلى اليوم ‏ وإنا أقول أنه 
كشريط يرينا فظائع الحروب وما يقاسيه الجنود فيها من ويلات يعتبر جديراً بالتقدير 
والاعجاب . 

لم تكن فى الشريط قصة تدور حولها وقائعه , وإنما هو مجموعة مشاهد 
استعراضية لأهوال الحرب العظمى . وقد قدمها إلينا المخرج الفرنسى رايمون برنار 
تتخللها بعض المواقف الفكهة التى لم تكن تخلو منها حيا 
لها 














فى صور رائعة كانت 
الجنود فى جبهات القتال , كما كانت تتخللها بعض مواقف التضحية التى يب 
الجنود فى سبيل نصرة أوطانهم فتزيد هذه المشاهد روعة وأثراً . 

ومع أنه لم تكن فى الشريط قصة تدور حولها وقائعه , فقد كانت فيه مجموعة من 
مشاهير الممثلين استحقوا الاعجاب فى مواقفهم ونخص من بينهم بالذكر جابرييل 
جايريو وشارل فائل وببير بلانشار . 





كو 





حكقاك- 


فم رهز ا 
فق الستار الفضى 


العناوين العربية. 

أعتدنا أن نرى العناوين الفرنسية مطبوعة فوق مناظر الأشرطة الناطقة بحيث 
يمكن للمتفرج الذى يعرف الفرنسية أن يقرأها بسهولة فيفهم الكلام الذى يدور بين 
الممثلين دون أن يحول نظره عن الستارة الكبيرة فلا تفوته حركة من حركاتهم . 

بعكس العناوين العربية » فقد اعتدنا أن تعرض على ستارة صغيرة إلى جانب أو 
تحت الستارة الكبيرة . فيضطر المتفرج الذى لا يعرف اللغة الفرنسية أو الانجليزية 
إلى تحويل نظرة عن الستارة الكبيرة إلى الصغيرة ليقرأ لا العربى المعروض فوقها , 
وينتج عن ذلك أن تفوته فى الفترة التى يقرأ فيها العنوان بعض حركات الممثلين . 

وقد أنشات أخيراً احدى شركات التوزيع فى مصر أن تعرض العناوين العربية 
مع أشرطتها بطريقة أخرى غير التى اعتادها الجمهور . وهى أن تطبعها قوق المناظر 
فتراها معروضة على الستارة الكبيرة التى تعرض الصور فوقها فيسهل للمتفرج 
قراعتها ومتابعة حوادث الشريط فى آن واحد . 

لاشك أن هذه خدمة كبيرة تقدمها الشركة المذكورة إلى الجمهور المصرى , فهل 
ترى الشركات الأخرى تقتدى بهذه الشركة فتدل على اهتمامها هى أيضاً بالجمهور 
المصرى وعملها على راحته . هذا ما ترجى . 

ولعل دور السينما التى تعرض اشرطتها تلفت نظرها الى ذلك وخصوصا انها فى 
الأيام الأخيرة لا تالو جهداً ارضاء فى روادها من المصريين بكل وسيلة ممكنة . 
الشفب 








الست فى حاجة إلى أن أبين هنا ما أمتاز به المزجون الالمان من براعة ودهاء فى 
فن الاخراج فميزتهم هذه معروفة عند الجميع , يلمسونها فى كل شريط من أشرتطهم 
»وها هو «إريك بومر» يقدم لنا شريط «الشغبء ٠‏ فاذا هو يضيف يه نصرا جديدا الى 





لاقت 





انتصصاراته السابقة ولعل اريك بؤمر آراد 
باخراج هذا الشريط ان يجارى الامريكانيين | 
فيما اتبعوه أخيرا عن إخراج الأشرطة || 
التى تدور حوادثها حول حياة طريدى القانون 
؛ ولقد كان فى ذلك موفقاً كل توفيق ؛ إذ أنه 
حلل لنا حياة هذه الطبقة تحليلاً دقيقاً 
وعكسها أمام أنظارنا فى صور رائعة كانت 
موضع الدهشة والأعجاب . 





فهو يرينا فى هذا الشريط كيف أن رالف شوارتز (شارل بوابيه) خرج من 
السجن قبل انقضاء المدة المحكوم عليه بها بثلاثة شهور وذلك لحسن سلوكه فى 
السجن, وكيف أنه عاد إلى الإجرام من جديد ليجيب مطالب صديقته آنيا (فلوريل) 
التى يعيش معها , وكيف أن هذه الصديقة كانت تعبث به وتأبى أن تكون له وحده 
فتدفعه بسلوكها هذا إلى قتل شخص يدعى جوستاف كانت لها صلة به ويكون من 
جراء هذه الجريمة التى يضيفها إلى جرائمه - وكان آخرها سطوة على أحد البنوك 
هو والعصابة التى ينتسب إليها - أن يتعقبه رجال البوليس فيختفى فى سطع بناية 
اعتاد أن يختفى فيها هو وزملاؤه كلما تعقبهم البوليس . ثم تسترسل الحوادث فنرى 
كيف أن أنيا تصاحب صديقاً لرالف يدعى ويلى (روبير أرنو) . وكيف أن هذا الصديق 
كان يتردد على رالف فى مخبئه ليقدم له طعامه اليومى وكيف أنه حدث أنيا عن هذا 
فعرفت رجال البوليس عليه عندما هاجموها فى بيتها لسؤالها عن قاتل 
جوستاف , وكيف أن رالف عندما عرف ذلك 
ذهب إليها لينتقم منها ففوجئ باكتشاف أمر 
خيانتها له مع صديقه ويلى ففضل أن يعيش 
فى أعماق السجون على أن يحيا مع صديقته 
الفاجرة .. وكان ان استسلم لرجال البوليس 
هذا هو موضوع القصة 














إلينا ايريك برومر فى شريه 
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ولقد كان دورالف فيها دوراً دقيقاً تتضارب فيه العواطف المتباينة . فهو يجمع فى 
شخص واحد بين الطيبة والشراسة وبين الهدوء والعنف ٠‏ ويين الحب والكراهية وبين 
السذاجة والخبث . وكل هذه العواطف أظهرها (شارل بواييه) الذى قام بهذا الدور فى 
ثوب رائع دل على قوته ونبوغه فى التمثيل . 

وإن تكلمت عن (فلوريل) التى قامت بدور «آنيا» فاقول أنها كانت أيضاً فى دورها 
هذا شعلة متأججة من العواطف المتباينة .. كما أنها كانت فى مواقفها الغنائية ساحرة 
فاتنة . وكم كانت بارعة فى تصوير عواطف المرأة المتقلبة التى لا تهنأ لها إلا حياة 
العبث والاستهتار . 

وأخيراً أقول أن التصوير فى هذا الشريط كان رائعاً , وكم كان المخرج بارعاً 
الطريقة التى اتبعها فى تصوير المناظر من زوايا مختلفة كان 








زيدها روعة وقوة أثر . 





بستر مليونير 

كان جمود بستر كيتون .. ذلك الجمود الذى كون به لنفسه شخصية تنفرد عن 
شخصيات غيره من ممثلى الكوميدى ٠‏ أقول أن هذا الجمود كان مقبولاً لدى الجمهور 
فى أول عهده بأشرطة هذا الممثل الهزلى . ولكن الآن وقد مضت سنوات عديدة على 
بستر كيتون وهو ما يزال محتفظأً بجموده المعهود ؛ أصبح هذا الجمود يقابل بشئ من 
الامتعاض من مشاهدى بستر فى أشرطته 











الاخيرة , ولولا أن بستر يتعمد أن يمل 
ة التى تثيرها من 
نفسها عاصفة من الضحك بين المتفرجين 
مهما كان شأن الممثل الذى يظهر فيها 
أقول لولا أن بستر يفعل ذلك لما أمكنه 
يحتفظ إلى الآن بمكانته كممثل هزلى . 





ولقد كان بستر فى شريطه الأخير شريط مليونير الذى يعرض هذا الاسبوع 
نفس الممثل الجامد الذى عرفناه من قبل وهو يمثل فيه دور الشاب الغنى الذى يمتلك 
فى حى المذابح بنيويورك بيوتاً كثيرة كان يتوجه هو وسكرتيره (كليف أدواردز) 


33ت 


لتحصيل أجورها وقد كانا يلاقيان فى أثناء ذلك الشئ الكثير من مضايقات أطفال ذلك 
الحى الذين كان من بينهم طفل أراد أن ينشل محفظة بستر فضبطه وراح ينهره على 
فعلته فتدخلت أخته مارجى فى الأمر وكانت مشا أدت إلى تعلق بستر بها ثم 
سعيه إلى الزواج منها وقد تم ذلك بعد أن افتتح لأطفال الحى معهداً تشردهم . 

كان الشريط مليئاً بالمواقف المحرجة الكثيرة التى كان يضع لها المتفرجون - لا 
لبستر - ضحكا وخاصة موقف ثورة أطفال الحى وقت وذهب وسكرتيره لتحصيل 
الأجور » وموقف إخراج الرواية المسرحية التى مثل فيها بستر دور فتاة ؛ وموقف 
هجوم الأطفال على العصابة التى دهمت بستر فى قصره ٠‏ 

وقد أدت أنيتا بايج دورها فى هذا الشريط خير أداء على أننى أرى أن تكرار 
ظهور هذه الممظة فى مثل هذا الشريط إنما يدقن مواهبها فهى أجدر بالظهور. فى 
أشرطة تكون أدوارها فيها الأولى وبين غيرها من الأدوار لا الثانية كما ظهورت فى 
هذا الشريط ٠‏ 
اللإلؤة 

لا أذكر شريطاً مثل فيه الممثل الفرنسى الكوميدى (اندره برليه) إلا وأثار بين 
المتفرجين عاصفة من الضحك لما يمتاز به هذا الممثل من خفة روح وجاذبية يلمسها 
المتفرجون فى جميع مواقفه فوق الستار . وآخر ما شاهده الجمهور المصرى من 
أشرطة (برليه) هو شريط ٠‏ اللؤلؤة » الذى عرض فى الأسبوع الأخير و٠‏ اللؤلؤة » 
قصة وضعها الكاتب الفرنسى ٠‏ ايف ميراند » » وقد مثل (اندره برليه) فى الشريط 
الذى نقلت حوادثه عنها دور« سبليرج ٠‏ تاجر الجواهر الذى ساءه أن يرى أحد 
موظفى متجره (روبير آرنو) وقد أخذ يتقرب إلى ابنته (سوزى فرنون) التى كانت تميل 
إلى هذا الشاب لحبه للأدب واشتغاله بتاليف الروايات المسرحية التى كانت تقابل 
بالرفض. وقد صمم سبليرج على طرد الشاب من متجره . ولكن حدث ما أرغمه على 
الرجوع عن فكرته . فقد كانت لدى تاجر الجواهر لؤلؤة تقدر بثلاثة ملايين من 
الفرنكات أحضرها إليه أحد عملائه ليتوسط له فى بيعها ٠‏ وقد علم الت أن الشاب 
ابتلع هذه اللؤلؤة من غير قصد ٠‏ فخشى أن هو طرده الثمينة . 
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وتتطور حوادث الشريط فنرى الشاب وقد راح يستغل هذه الفرصة فيرغم 
رج على أن يقسح له أحسن جناح فى منزله . كما نرى التاجر وقد ضاق ذرعاً 
بتصرفات الشاب الذى أصبح الآمر الناهى . وتذيع شهرة الشاب الذى ابتلع اللؤلؤة » 
فيقبل مديرو المسارح على تمثيل رواياتة لاستغلالها . وقد نال هو من وراء ذلك ثرو: 
طائلة . 

ولا ينتهى الشريط إلا ويكون التاجر سبليرج على وشك الانفجار ؛ لولا أن ينقذ 
الشاب الموقف ويخبر التاجر أنه لم يبتلع !| : 
وأيضاً ليتمكن من أن يثبت له أهليته لابنته . وكانت مفاجأة أنست التاجر تصرفات 
الشاب ولم تعد الدنيا تسعه فرحاً لرجوع اللؤلؤة إليه . 

ولقد كان (روبير أرتو) فى تمثيل دور الشاب جاك سورفيل مبدعاً حقأ , كما كانت 
اسوزى فرئون فى دور ابنة سبليرج الممة الخفيفة الروح التى اعترف لها الجمهور 
بالبراعة فى جميع مواقفها . 

















أما الإخراج فقد كان رائعاً وخاصة فى المشهد الاستعراضى الذى شاهدناه فى 
المسرح الذى مثلت فيه احدى روايات جاك سورفيل ٠‏ 
دكوكب 


1د 





او عم ا 
فوق الستار الفضى 


الكوميديا فى الاقلام المصرية 

جاء من قارئ بالاسكندرية خطاب يقول ف 

« للا كنت مغرماً بمشاهدة الأفلام المصرية فإنه لا تفوتنى مشاهدة واحد منها . 
وقد شاهدت أخيراً شريط ٠‏ الضحايا ٠‏ الذى تمثل فيه السيدة بهيجة حافظ ؛ فاعجبت 
به وبالفكرة التى يدور حولها موضوعه . إلا أن لى نقداً على هذا الشريط وهو أنه خلو 
من المناظر الكوميدية ». 

٠‏ صحيح أن السينما أكبر مدرسة للأخلاق ٠‏ ولكن يجب أن يكون كل درس تقدمه 
إلينا مصحرياً ببعض الكلمات المستملحة كى يمكن هضمه بسهولة . فهلا توافقوننى 
على ذلك 5 ٠‏ 

هذا هو نص الخطاب الذى أرسله إلى حضرة القارئ السكندرى , وأننى أقر 
بوجاهة نقده . فنحن الآن فى وقت أشد ما نحتاج فيه إلى المرح والتفريج ؛ فإذا كنا 
نذهب إلى السينما فائما لنفرج عن أنفسنا ما نلاقيه فى حياتنا من تعب وعناء . 
ايقنا هى أن لا نرى فوق الستار الفضى سوى صور ٠‏ طبق الأصل لما ية 
من مأس وفاجعات . 

















هى أهم ما يجذب الجمهور إلى دور السينما ٠‏ ولهذا أرى أنه من 
الواجب على المشتغلين بالسينما عندنا أن يعنوا عناية فائقة بإدخال المواقف المضحكة 
فى أشرطتهم كى يمكن هضمها بسهولة كما يقول القارئ السكندرى . 
فتيات مجندات ‏ كلمن هذ معطعلهل3 

هونوع جديد من القصص السينمائية ذلك الذى شاهدتاه فى هذا الشريط ٠‏ نوع 
يختلف كل الاختلاف عما اعتدناه فى أشرطة السينما . فقد عرض الشريط من أوله 
إلى آخره دون أن نشهد فيه ممثلاً واحداً ٠‏ بل كان كل من فيه .. ممثلات أسندت إليهن 





11ت 


جميع أدواره . ولقد كان يقال أن شريطاً 
من هذا النوع لا يمكن أن ينجح ؛ ولكن 
هذا الشريط دل على خطأ هذا القول بما 
اناله من فوز باهر فى جميع البلاد ٠‏ 





هو شريط ناطق باللغة الألمانية تدور 
وقائعه فى مدرسة داخلية للبنات فى مدينة 
بوندام بألانيا , ولقد رأينا فى هذه 
المدرسة كيف تحيا الطالبات على نظام هو أقرب إلى الذ 
من العطف وألحنان إلا فيما بينهن . وقد كانت منهن فتاة تدعى مانويلا (هرتانيل) 
توفيت أمها فنشات وهى لا تجد من تعطف عليها وتشعر إلى جانبها بالهدوء 
والاطمئنان . على أنها بعد التحاقها المدرسة الداخلية وجدت فى معلمتها 
مدموازيل برنبرج (دورونيا ويك) ذلك العطف الذى كانت محرومة منه , فأحبتها من كل 
قلبها وقابلتها المعلمة بالمثل . إلا أن نظام المدرسة كان قاسيأ فإنه يحرم على أية معلمة 
أن تظهر بمظهر العطف على تلميذاتها . ولكن على الرغم من ذلك كانت العلاقة بين 
مانويلا ومعلمتها على أشدها ؛ وقد وصل خبر هذه العلاقة إلى الناظرة فعدت ذلك 
خروجاً على نظام المدرسة , كما اعتبرته أمرأ لا يتفق مع الشرف والكرامة . وكان أن 
حذرت مدموازيل برنبرج من الاتصال بمانويلا , ولكن هذا كان فوق طاقة مانويلا 
فحاوات أن تلقى بنفسها من أعلى بناء المدرسة لولا أن سارعت زميلاتها وأنقذتها 
«وأنقذنها» من الانتحار . وأدركت الناظرة فى النهاية أن نظام الشدة فى معاملة 
الطالبات هو أقسى الأنظمة وأدعاها إلى الثورة والتمرد . 
ترى أن موضوع هذا الشريط من الموضوعات الاجتماعية التى يهتم لها كل 
بلد فيه مدارس داخلية للبنات ٠‏ فليس عجباً أن ينال الشريط أعظم نجاح حيثما يعرض 
. ويساعد على نجاحه هذا الإخراج والتمثيل اللذان أشتهر الألمان بدقتهم فيهما . وعلى 
الرغم من أن الكلام فى الشريط كان باللغة الألمان إلا بل كا 
بين المتفرجين أعظم مما لو كان بلغة أخرى . ولو أن الشركة التى أخرجته كان 
أن هناك أهمية لظهوره أخرى لما ترددت فى عمل نسخة منه باللغة الفرنسية أو 














» فقد كان مق 
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الانكليزية وأخيراً أقول أن (هرتا تيل) التى قامت بدور مانويلا عرفت فى جميع مواقفها 
كيف تؤثر على الجميع بشخصيتها التى يندر أن نرى مثلها بين غيرها من الممثلات ٠‏ 
أما (دورونيا ويك) فقد كان فيها من الجاذبية ما جعل دورها فى طليعة أدوار الشريط » 
إذ أنها أظهرت لنا فيه نوعاً جديداً من الأغراء والفتنة لم نشهده فى أدوار مارلين 
ديتريش وجريتا جاربى ومن إليهما من الممثلات المغريات . 


نا موبارئاس ‏ عدعهسعدغمه81 عل عصصع؟ عاناءط سل 


هل يذكر جمهور المسرح عندنا أن 
أحد مؤافينا الممسرحيين وضع رواية 
مسرحية باسم ٠‏ 777 زيتون »؟ إن 
موضوع هذه الرواية هو بالذات موضوع 
رواية « فتاة مونتبارناس » التى أتكلم 
اعنها اليوم . 

قامت بالدور الأول فى هذه الرواية - 
نيكوليت - ممثلة حديثة العهد بالسينما هى (جرازيا دلريو) ولقد كانت فى 








وهو دور ١‏ 





ال 0 أليف القطع الموسيقية ٠‏ ولقد 
٠«‏ كان والده الكونت دى شربورج (بيير مانيه) يحاول أن يرجع ابنه إليه ليزوجه من فتاة 
تنتمى إلى أسرة الا أنه كان يثبى أن يجيب والده ولو أن ذلك يحرمه من وراثه املاكه 
وكان الفتى قد ناء كاهله فاستصدر دائنوه أحكاماً بالحجز على ممتلكاته وكان المحضر 





هو نفذ رغبته ٠‏ فإذا ما نال هذا المبلغ رجع إلى فتاته وعاش معها أحسن عيش . ثم رأينا 
كيف أن والده شاهد الفتاة فمالٍ إليها واستدرجها إلى منزل كان يعيش فيه وحده ٠‏ 
وهناك عرف أنها صديقة ابنه فرجع إليه وقاره الذى طالما استهتر به فى هذا المنزل . 


لكت 


اوتنتهى الرواية بعودة الفتى من الريف وموافقة والده على زواجه من نيكوليت بعد 
أن أدرك ما تمتاز به من وداعة وحسن خلق . 

هذا هو الدور الذى مثلته جرازيا دلريو فى هذا الشريط ,ولا أبالغ إذا قلت إنها 
اكتسحت به باقى أدوار الرواية . فلقد كانت من أول الرواية إلى آخرها تسحر الجمهور 
وتفتنه بخفتها ورشاقتها وأيضاً بعنوية صوتها الذى كان له أحسن وقع فى الآذان 


وخصوصاً عند ما كانت تغنى أ. 











نية ٠‏ فتاة مونبارناس » 

أما عن إخراج الرواية فقد كانت البساطة تتمثل فى جميع نواحيه / إذ أن المخرج 
قد عرف كيف يصور لنا تماماً حياة الفنانين وما يصادقهم فيها من يسر وضيق 
وأفراح وآلام . على أن أهم ما يمتاز به إخراج هذا الشريط هو ما كان يتخلله من 
المواقف الفكهة العديدة ونخص منها بالذكر المواقف التى كان يجتمع فيها المحضر 
بالفتى والفتاة . فقد كان الجمهور يضج فيها بالضحك والتهليل . 
المراة العارية . عس]! عسصه1 سآ 

كشيراً ما تعالج الشركات الفرنسية |1 
السينمائية 





انين من أهل باريس فى 
الأشرطة التى تخرجها ٠‏ وهى فى تصويرها 
حياة هذه الطبقة تنحو نحوا لا تجاريها فيه 
شركات العالم الأخرى . فهى تصورها على 
دون تغيير , ولهذا أصبحت فرنسا 
تمتاز بهذا النوع من الأشرطة الذى يلقى 
أينما عرض كل أقبال ونجاح . 





وشريط «المرأة العارية» الذى يعرض فى هذا الأسبوع واحد من هذه الأشرطة » 
وقد نقلت حوادثه عن الرواية التى ألفها بهذا الاسم المؤلف الفرنسى « هنرى باتاى » . 
وقد عالج هذا المؤلف فى روايته هذه ناحية من نفسية كل فنان ٠‏ تلك الناحية التى تولد 
فيه أحياناً نوعاً من الغرور والتعلق بالمظاهر الكاذية فيتناسى أيام بؤسه ولا يعود يذكر 
إلا ماهو فيه من نعمة وثراء . فهذا هى بيير برنيه (رولى) لقى فى أول عهده بالحياة 


وات 


العملية الفنية كل بؤس وشقاء . وقد شاركته فى ذلك صديقته لوليت (فلوريل) التى 
هجرت من أجله صديقاً قديمأ لها يدعى روشار (ريمى) . وكان روشار كثير العطف 
على لوليت ٠‏ وقد لاحظ ما تقاسيه من شدة مع بيير فأوعز إلى أحد أصدقائه الأغنياء 
بشراء بعض اللوحات الفنية التى يصنعها بيير . واشترى الصديق تلك اللوحات فشجع 
ذلك بيير على أن يعمل لوحة جديدة باسم ٠‏ المرأة العارية » وقد وجد فى لوليت 
أنموذجاً ساعده على اتقان هذه اللوحة فنالت الجائزة الأولى فى أحد المعارض الفنية ٠‏ 
وتزوج بير من لوليت بعد أن أثرى من وراء بيع هذه اللوحة لوزارة المعارف الفرنسية » 
وذاعت شهرته فى أنحاء فرنسا حتى 
فى غابة بولونيا . وفى هذه المسابقة تعرف إلى الأميرة دى شايران (اليس فيلد) التى 
فازت بالجائزة الأولى فى المسابقة . ولم تلبث العلائق بينه ويينها أن توطدت وا 
إلى حب تناسى معه زوجته التى لاحظت هذا الانقلاب فسعت لاصلاح الحالة ولكنها لم 
تفلح إزاء عناد بيير وإصراره على الطلاق منها . وكان إلى مطلبه فى ساعة 
يأس ثم شرعت فى الانتحار بطلق نارى ؛ ولكن قدر لها 0 
صديقها القديم روشار . 

وقد كانت (فلوريل) فى دور لوليت كما عهدناها فى جميع مواقفها . والحق أن هذا 
الشريط كان شريطها وحدها . فهى لم تتح لغيرها مجالاً يمكنه أن يبزها فيه . ولاشك 
أن السينما قد كسبت فيها ممثلة مجيدة بارعة كانت محرومة منها أيام كانت صامتة ٠‏ 





أسندت اليه رئاسة مسابقة للسيارات أقيمت 









من جديد مع 


توباز عبمدمه1 

كثيراً ما يعمد المضرجون السينمائيون فى الروايات التى تنال نجاحاً كبيراً على 
خشبة المسرح فينقلونها على الشريط . وإذا كان بعض هذه الروايات قد نجح ف 
السينما فليس معنى هذا أن البعض الآخر مضمون النجاح أيضاً ‏ وشريط ٠‏ توباز » 
الذى اتحدث عنه اليوم واحد من الأشرطة التى نال موضوعها على المسرح كل نجاح 
ولكنه لم ينل فنياً إلا نجاحاً ضئيلاً على اللوحة الفضية . 

لا أنكر أن الفكرة التى يعالجها موضوع الرواية فكرة وجيهة وأن بحثها وتحليلها 
من الأمور التى يجب أن تكون موضوع عناية وأهتمام ولكن جمهور السينما لا يمكنه 
أن يتحمل أن يشهد فوق الستار شريطاً هو عبارة عن محاورات طويلة تدور بين 











عد 


الممثلين كما حدث فى شريط ٠‏ توياز » . فإن المحاورات التى فى هذا الشريط لم تترك 
للممثلين مجالاً يمكنهم أن يظهروا فيه مواهبهم كممثلين سينمائيين . وإن كانت لهذه 
المحاورات أهميتها فى الرواية » إلا أنها وحدها لم تكن كافية للنهوض بها كقصة 
ومع هذا فإننى أصرح أن كل ممثل من ممثلى الشريط ٠‏ قد نجح فى دوره بالقدر 
الذى سمح له به دوره فيه . وقد كان (لويس جوفيه فى دور ه توباز » طبيعياً , سواء 
فى الجزء الأول من الرواية الذى كان يظهر فيه بمظهر الرجل الساذج أو فى الجزء 
الآخير الذى كان يظهر فيه بمظهر الرجل الحاذق الذى لا يقع فى حبائل الماكرين . 
وأيضاً كانت (أدو فويير) موفقة فى دورها مثلما وفق فيه (بوليه) . 
أما موضوع الرواية فهويدور حول الفضائح التى يرتكبها بعض ولاة الشأن فى 
المصالح والمجالس البلدية فى سبيل منفعتهم الذاتية . وهو موضوع نجع مؤلف الرواية 
(مارسل مانيول) فى تحليله نجاحاً يدل على ألمامه بما يحيط به من خفايا وأسرار . 
دكوكب» 
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فق الستار الفضى 


الدور المصرية 

كنا فى عهد قريب لا ترى فى القاهرة داراً من دور السينما يملكها أو يديرها 
جماعة من المصريين ٠‏ ولكن إذا ألقينا نظرة على هذه الدور لوجدنا من بينها دارين أو 
تمتاز عن غيرها بعصريتها قى إداراتها ورأسمالها . 





أكتب هذا بمناسبة شروع جماعة من المصريين فى أفتتاح دارين مصريتين 
جديدتين لعرض أشرطة السينما , احداهما فى عماد الدين والأخرى فى بولاق ٠‏ 

فتتاح هذين الدارين يكتمل لدينا عدد لا بأس به من دور السينما المصرية . ولا شك 
أن كل مصرى يرجو من صميم قلبه أن يرى المعارض المصرية منتشرة لا فى جميع 
أنحاء القاهرة فقط بل فى جميع أنحاء القطر المصرى ؛ فإنه مما يدعو إلى الاسف أن 
تكون مشروعات دور السينما من المشروعات التى تدر على أصحابها أموالاً طائلة ثم لا 
يعمل المصريون على استغلالها كما يستغلها غيرهم . 


والآن وقد بدأ المصريون يدركون قيمة مشروعات دور السينما فإننا نرجو أن نرى 
الدور التى يفتتحونها لا تقل عن غيرها 
من اللصريين التشجيع الذى هى جديرة به ٠‏ 
المسيو والمدام وبيسن ‏ أطز ك مهلها بنع تكس ملح 





رة وفخامة وجمال تنسيق كما نرجو أن تجد 





لعل أهم ما يمتاز به الفرنسيون هو 
حبهم للفكاهة والمرح ٠‏ ويبدى ذلك واضحاً فى 
الأشرطة التى يخرجونها . وربما كان شريط 
٠‏ مسيو ومدام وبيبى » أدق شريط يصور 
انفسية الفرنسيين على حقيقتها . فقد رأينا 
افيه نوعاً من سوء التفاهم دار حوله موضوع 








555 


الشريط , وقد كان سوء تفاهم غريب إذ غضبت الزوجة (مارى جلورى) من زوجها 
(رينيه ليفيفر) لأنه رفض أن يقسح مكاناً لكلبها « » فى المائدة التى أعدت لتكريم 
مستر براون (جان داكس) مدير شركة السيارات الأميركية التى يعمل الزوج كوكيل 
لها فى باريس . وتركت الزوجة بيت زوجها ومعها كلبها , واتفق أن جاءت سكرتيرة 
الزوج (فلوريل) إلى منزله لأتمام المذكرات التى ستقدم لمدير الشركة عند قدومه من 
أميركا . وكان المدير قد وصل بعد ذلك بدقائق فسال وكيله عن زوجته وفى هذه اللحظة 
دخلت السكرتيرة إلى غرفة الاستقبال فاضطر الزوج أن يقدمها للمدير على أنها زوجته 
. وترجع الزوجة الحقيقية إلى منزل زوجها فيضطر هذا لانقاذ الموقف أن يقدمها للمدير 
على أنها سكرتيرته . وتسترسل حوادث الشريط بعدئذ » فنرى فيها كثيراً من المواقف 
المحرجة المضحكة التى يقع فيها الزوج والزوجة وسكرتيرته .. وتنتهى هذه المواقف 
بانجلاء الحقيقة للمدير . 











وقد أتاح موضوع هذا الشريط لجميع ممثيه إبراز براعتهم فى التمشيل 
الكوميدى, وأخص بالذكر من بينهم رينيه ليفيفر وفلوريل . أما مارى جلورى فهى وإن 
كانت قد وفقت فى دورها إلا أن فلوريل قد أثرت عليها ٠‏ وبرزت دونها فى المواقف التى 
كانت تجمعهما سوياً . وقد كان جان داكس فى دور المدير موفقاً كل توفيق 
والحق أن هذا الشريط كان أبدع الأشرطة الكوميدية التى ظهرت فى الموسم 
الخالى . 
طرزان ‏ ممسيم] 








لعلى فى غير حاجة إلى أن ألخص للقارئ هنا قصة ٠‏ طرزان » فهى معروفة عند 
الجميع بحوادثها الرائعة ومخاطرها المتعددة 
ومشاهدها التى تشرح لنا حياة غابات أفريقيا 










بوحوشها وحيواناتها وزنوجها وغير ذلك مما هو 
معروف عن هذه الغابات 

وهذه القصة سبق أن شاهدها المصريون 
ممثلة بالسينما الصامتة , وكان القائم بدور 
طرزان فيها الممثل الأميركى ٠‏ الم لنكولن ٠‏ . وقد 


عية لات 





رأت شركة مترو جولدوين ماير أن تعيد إخراج 
هذه القصة فى شريط ناطق ؛ وأسندت دور 
طرزان فيه إلى (جونى ويسمولز) بطل السباحة 
فى العالم . وقد عرض هذا الشريط فى الأسبوع 
الأخير فرأينا فيه ناحية من نواحى حياة طرزان 
ممثلة فى صور ناطقة تمثل للذهن تماماً ذلك 
الرجل الخيالى - الرجل القرد - الذى ابتكرته 
مخيلة ٠‏ ادجار رايس باروز » مؤلف قصة طرزان . 





وإذا تكلمت عن ويسمولر فى دور طرزان , فاقول عنه أنه كان بملامحه وهيئته 
وتكوين جسمه وخفة حركاته وسذاجته صورة طبق الأصل لطرزان الذى صوره إدجار 
رايس فى قصته . هذا إلى أن مواقفه قى هذا الشريط أتاحت له الفرصة 
الجمهور السينما براعته فى السباحة ٠‏ وقد كان فى ذلك موضع الاعجاب من الجميع . 





أما عن (مورين أوسوليفان) فى دور ٠‏ جين » ابنة الرحالة جيمس باركر (أويرى 
يه لويز لورين فى النسخة الصامتة .. وإنما 
ئة روحها ورشاقتها التى كانت تبدو واضحة فى جميع مواقفها. 

وهكذا عودنا المخرج الأميركى فان دايك أن يرينا فى أشرطته حياة الغابات فى 
أروع صورها ؛ وكان شريط ٠‏ طرزان » فى طليعة هذه الأشرطة . ولعله المخرج الوحيد 
الذى تفوق على غيره فى إخراج الأشرطة التى تدور موضوعاتها حول حياة الغابات ٠‏ 
ليلة فى الجنة لمعو دنه غتسلة عملا 

اليس من بين ممثلى هذا الشريط من استحق الاعجاب والاستحسان غير (أنى 
اوندرا) ٠‏ فهى تلك الفتاة المرحة التى تذكرنا بمارى بيكفورد وخفتها ورشاقتها والتى 
تذكرنا أيضاً بكلارا بو ومرحها ويساطتها . قامت فى هذا الشريط بدور فتاة فقيرة تعمل 
فى أحد مصانع الأزياء بباريس وقد أرسلتها صاحبة المصنع فى يوم إلى منزل أحد 
زبائنها لتسلم إليه فستاناً طلبته زوجته . وكانت تقام فى ذلك المنزل حفلة عشاء فاخرة 





اسميث) فقد وفقت فى دورها مثلما وذ 





دعيت مونيك (أنى) إليها لآن احدى المدعوات تأخرت عن الحضور ويتأخرها أصبح عدد 
المدعوين بما فيهم صاحب ١‏ 


وزوجته ثلاثة عشر . وكان الزوج يتشاعم من وجود هذا 





اند 


العدد على مائدة العشاء فاضطر أن يدعو مونيك لتحل محل المدعوة الغائبة . 

وكانت فرصة تعرفت فيها فى الحقلة بشاب غنى حسبها هى الأخرى من 
طبقته » فصادقها وتطورت الصداقة إلى حب . وكانت النها. 
» ولكن هذا لم يقطع العلائق التى بينهما وكان أن قدم 
إليها منزله الفاخر واستحضر والديها إلى هذا المنزل لتقر عينها بقربهما منها . 

ولست أجد هنا مجالاً للتحدث عن ممثل فى الشريط غير آنى اوندرا » فقد كان 
الجميع بجانبها لا شئ . ويمكنتى أن أصرح أنه لولا وجود آنى اوندرا فى هذا الشريط 
لما قدر له النجاح . وحبذا لو كان المخرج أسند دور الشاب إلى ممثل آخر غير 
(بيزانى)» فقد كان هذا جامداً فى جميع مواقفه . وعلى العموم فالشريط فى جموعه 
ومن أجل وجود (آنى اوندرا) فيه قد نجح نجاحاً لا بئس به . 











صديقته ماهى إلا فتاة فقير: 


الاين الأميركى ‏ عدن 1عصخ"'2 115 ملآ 

أصبحت للمنولوجات والأغاني أهمية كبرى فى الأشرطة الفرنسية , حتى أنه يندر 
أن نرى شريطاً فرنسياً دون أن تكون فيه بضعة منولوجات وأغان تتفق والحوادث التى 
يتضمنها الشريط ٠‏ وقد كان شريط «الابن 
الأميركى» يحوى مجموعة منها نخص منها 
بالذكر تلك الأغنية التى كانت فتيات مصنع 
العطور ينشدنها فى أثناء قطف الأزهار 
بحدائق الصتع.. 

وقد كان هذا المصنع على وشك الأفلاس 
لولا حدوث حادث أعاد إليه توازنه . 

إذ كان للمسيو برتران (جاستون دويوسك) صاحب المصنع ابن هرب صغيراً إلى 
أميركا فاصبح يتوق إلى سماع شئ عنه كما كانت ابنته دوريت (أنا بيلا) أكثر شوقاً 
إلى رؤية شقيقها . وكان للمسيو برتران صديق أراد أن تر مه سال لمعته 2 








علااك 


قصر برتران متظاهراً بانه ابنه وقد رجع 
إليه لطلب الصفح والغفران . وتمت الخدعة 
وفرح برتران بعودة ابنه كما سرت دوريت 
التى أحبها الشاب واكنه لم يقدر أن 








الشاب إلى المصنع سابق نجاحه ٠‏ فاغتفر 
له مسيو برتران خدعته كما زاد سرور دوريت لأنها كانت تشعر نحو الشاب بعاطفة 





غريبة ولكنها كانت تخفى هذه العاطفة لأنها كانت تعتبره لها. 

وقد كانت هذه الرواية ملأى بالمواقف الكوميدية التى ساعدت على نجاحها ؛ وقد 
كان جميع الممثلين ناجحين فى أدوارهم على السواء وخاصة (أنابيلا) التى هزت 
العواطف بخفتها وبراعتها . 
زوجت .. رجل اعمال وعلها/خ "0 عتصسره11 .عصدع" مكح 

أظن أن كل ما يجذب الجمهور إلى مشاهدة هذا الشريط , هو عنوائه فقط . أما 
الشريط نفسه بموضوعه وممثليه وإخراجه , فحكمى عليه أنه لا يستحق أن يكون فى 
عداد الأشرطة الناجحة فى هذا الموسم . 

ولقد سبق لى أن قلت أن بعض الروايات التى تنجح على المسرح لا يمكنها أن 
تنجع فوق الستار الفضى لكثرة ما فيها من أحاديث . وشريط ٠‏ زوجتى .. رجل أعمال 
» من هذا النوع . فإن الأحاديث فى هذا الشريط لم تنقطع لحظة واحدة من أوله إلى 
آخره » حتى أننا لم نر فيه أثراً .. بل كل ما فيه محادثات طويلة 
قد تكون لها أهميتها فى سياق الرواية ولكن ليس لها أهمية تذكر فى شريط سينمائى 
أهم ما فيه هو مواقفه التمثيلية الممتلئة حركة وحيوية . 











ويدور موضوع الشريط حول امرأة تدعى ارليت موران (رينيه ديفيليه) كانت 
تسعى وراء ابهة الارستقراطية وزخارفها فارغمت زوجها (روير ارنو) - وهو موظف 
بسيط فى احدى الشركات - على أ. معها إلى جناح فاخر استأجرته فى أحد 





1د 


الفنادق الكبرى بباريس . وهناك كانت هى المسيطرة على زوجها وراحت تتصل 
بأصحاب الثروات الطائلة وتعقد معهم صفقات تنتظر من ورائها الربح والغنى . وتنتهى 
الرواية بعد محادثات طويلة وطويلة جدأً أمانى الزوجة ومطامعها . 





ولست أجد ما أقوله عن الممثلين غير أنهم كانوا مسرحيين لآخر حد فى حركاتهم 
فق مع السينما بتاتا . 





وأشاراتهم وهذا ما لا 
دكوكب» 


دده 
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سيسيل دى ميل .. رجل المعجزات 


فى أميركا من أصحاب اليد الطولى فى تنسيس الكثير من الكنائس وبيوت 
العبادة والاصلاح . كما لا يدهشنا حبه للبذخ قى أشرطته التى يملأها بالمشاهد 
الرائعة والمناظر الفخمة التى تتكلف آلاق الجنيهات , قهو لا يرجو من وراء ذلك إلا 
التأثير على المتفرجين بكل وسيلة ممكنة ٠.‏ 

ويذكر الجميع أن سيسل قام فى العام السابق برحلة حول العالم زار فيها الكثير 
من البلدان ومن بينها مصر , ولقد شاهد فى رحلته هذه كشيراً من مظاهر البذخ 
والاندفاع وراء أطايب الحياة ولذاذاتها . وهو يعلق على مشاهداته هذه بقوله: «إن العالم 
بلغ فى الاثنتى عشرة سنة الأخيرة حداً كبيراً من التهور ؛ فكأنه نسى بذلك ما حدث 
لروما فى عصر نيرون .. ذاك العصر الذى ب! ذلك الجبار أن أمر بحرق 
المدينة قصد اللهو والتسلية ٠‏ كأنما تهوره واندفاعه وراء الملذات غير كافيين لتسليته . 


أواستم ترون أن فى عصرنا هذا أيضاً جبابرة كثيرين من أمثال نيرون يطغون 
طغيانه ويندفعون وراء الملذات اندفاعه ؟ أولستم أيضاً ترون فى عصرنا هذا حفلات 
رائعة يكثر فيها البذخ والأسراف مثل الحفلات التى كان يقيمها نيرون فى قصوره ؟ 
وهذه القصور أليس لها الآن شبيه فى عصرنا .. سواء فى زخارفها أو فيما تمتلئ به 
جوائبها فى الحفلات الساهرة بربات السحر والجمال اللاتى لا ينقصن سحراً وفتنة 
عن خليلات نيرون وأمثاله من عواهل الرومان ؟ 

٠‏ أو ليس فى عصرنا هذا أيضاً زعماء عصابات طغاة هم أشبه بنيرون وعشيرته 
عندما كانوا يخرجون متنكرير فيسلبون ويقتلون بقصد اللهو والتسلية ؟ أو لسنا نرى 
الآن أن الجمال وا اء التى لا تقدر لها قيمة , ألسنا نراها 
الآن مثلما كانت فى عصر نيرون من ضالة الشأن والقيمة . أما الجمال ففى هوليوود 
يمكننى أن أستأجر احدى الجميلات لتظهر فى أحد أشرطتى كممظة ثانوية مقابل 
خمسة ريالات فقط ؛ وأما الفضيلة فتعرفون مبلغ ما وصلت إليه الآن من استهتار 











فيه من طغيا., 

















1ت 





أمرها . وأما الحياة فاليكم حادثة مقتل ابن لندبرج وما كان فيها من قسوة وفظاعة . 








« أليست هذه أشياء كانت تحدث فى عصر نيرون ف 
تلك الأشياء تتكرر من جديد ؟ أفليس العالم بعد هذا كله فى حاجة إلى من يعمل على 
إصلاحه ويقدم إليه صوراً حية لما كان يحدث فى الماضى فيقارنها بما يحدث فى أيامنا 
هذه لعل فى ذلك صلاح أمره وأ: 





ذا التاريخ يعيد نفسه فئرى 





اوه 


هكذا يتحدث سيسيل دى ميل عما يشاهده فى عصرنا هذا وعن وجه الشبه بينه 
هذه لآن رواية « 





وبين ما كان يقع فى عصر نيرون » وقد خص هذا العصر بمقار: 
علامة الصليب ٠‏ التى أخرجها أخيراً إنما هى تصوير لعصر ذلك العاهل الجبار وما 
وصل إليه من انحطاط وما نحن فى سبيله - كما يرى دى ميل - من الوصول إلى ما 
وصل إليه ذلك العصر . 

وليست فكرة إخراج هذا الشريط حديثة العهد , بل أنها كانت تجول فى خاطر 
دى ميل منذ أكشر من ثلاثين سنة . ولم يرض أن يعجل بإخراجها قبل أن يدرس 
موضوعها دراسة وافية لتخرج أكثر روعة وفخامة . وقد بدأ فى إخراجها فى العام 





سولاك 


الماضى بعد أن ألم إلماماً تاماً بكل ما يتعلق بموضوعها وخصص لها ميزانية قدرها 
مليون دولار , لكى يتيسر له إخراجها على النحو الذى يمكن أن يظهر به عصر نيرون 
على الستار فى أروع مظاهره ٠‏ 





أحد مناظر يواية” علامة 
الصليب * التى أخرجها 





وقبل أن نختتم هذا المقال نحب أن نشير إلى مجموعة الممظين الذين انتخبهم 
سيسيل دى ميل للظهور فى هذا الشريط . فإنه يظهر فيه نحو خمسة آلاف ممثل 
استاجرهم دى ميل للظهور قى مشاهد شريطه » وقد صنعت لكل هؤلاء ملابس كالتى 
كان يرتديها الروبانيون فى عهد نيرون . وليتصور القارئ كم من الأموال تتكلف هذه 


عابت 





الملابس وحدها فوق ما تتكلفه إقامة المناظر وغير ذلك مما هو ضرورى لإخراج 
الرواية ؟ 

وإلى جاتب هذا العدد الكبير من الممثلين يظهر فريق من الكواكب أسندت إليهم 
أهم الأدوار » ومن بينهم شارل لوتون الذى يقوم بدور « نيرون » وكلوديت كولير التى 
تقوم بدور « بوبيا » واليسا لاندى وتقوم بدور « مارسيا » وفردريك مارش ويقوم بدور « 
ماركوس ». 

وهكذا سيلبث سيسيل دى ميل دون انقطاع يفاجئ العالم بشرطته الكبرى , 
فماذا يكون شريطه الكبير القادم ؟ وهل نرى فيه موضوعاً من الموضوعات التاريخية 
القديمة التى يخصها بأشرطته الكبرى ؟ 





دس لع مجع 


الك 
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افوق الستار الفضى 


الترجمة العربية فى الاقلام الناطقة 

لما كان بعض رواد السينما من المصريين لا يدرك اللغتين الانكليزية والفرنسية 
اللتين تنطق بهما الأفلام المتكلمة التى تعرض فى مصر فإن دور السينما تعنى بترجمة 
أحاديث الممثلين باللغة العربية لتسهيل فهم الأشرطة على الذين لا يدركون اللغتين 
المذكورتين . على أن هناك مسالة كانت وما تزال موضع شكوى من الجميع وهى أن 
ترجمة اللغة العربية قى الأفلام الناطقة تكون فى أغلب الأحيان غير كاملة » بمعنى أن 
الترجمة لا تظهر إلا فى فترات متقطعة على المتفرج فهم بعض الأحاديث التي 
تدور بين الممثلين وقد يكون بينها حديث أو أكثر له أهميته فى سياق الرواية ٠‏ 

فإذا كانت دور السينما تعنى بترجمة الأشرطة الناطقة بالعربية إرضاء لجمهورها 
من المصريين » فيجب أن تكون هذه العناية كاملة وإلا فلا معنى لترجمة بعض 
الأحاديث وإهمال البعض الآخر بقصد التوفير فى النفقات . 

ولعل هذه المسالة تلقى العناية والاهتمام اللازمين من دور السينما » فلا يعود 
هناك بعدئذ موضع لشكوى جمهورها من المصريين . ويسرنا أن تكون دار سينما فؤاد 
بالقاهرة قد راعت هذه المساكة تماماً . وحبذا لو اقتدى بها باقى دور السينما فى 
القاهرة وغيرها من بلاد القطر . 





السجل الكبير ©1015 8316 7 

لعل أهم ما يمتاز به هذا الشريط هو اشتراك مجموعة من أكبر ممثلى أميركا فى 
تمشيل أدواره . فقد رأينا فيه والاس بيرى ولويس ستون وشتر موريس ورويرت 
مونجوميرى وليلى هيامز وكارل دين .. وليس جدال فى أن كلاً منهم كان له نصيب في 
«نجاح تمثيل الشريط » وخصوصاً والاس بيرى فى دور الشقى ٠‏ بوتش » فقد كان 
الإجرام والشر اللذان يتطلبهما دوره مجسمين فيه فلا تشعر أنك ترى ممثلاً يمثل 
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أمامك بل يخيل إليك أنك ترى مجرماً 
عريقاً فى الإجرام لا تهنا له إلا حياة أ 
القتل وسفك الدماء . 

وإذا تركت تمثيل الشريط جانباً فلكى 
اتحدث عن الإخراج » ومن رأيى أن هذا 
الشريط يعتبر أدق ما ظهر من الأشرطة 
التى تصور حياة المجرمين داخل السجون 
منذ دخولهم إليها إلى وقت خروجهم منها . ولقد ظهر السجن الكبير الذى يحوى الاف 
المجرمين فى أروع مظاهره ؛ وخصوصاً في المشاهد التي كان المبساجين يستعدون 
فيها لتناول طعامهم والتى تجمع بينهم فى ساحة السجن . وأيضاً مشهد ثورتهم 
وهجومهم على حراس السجن بالأسلحة التى أعدوها لثورتهم . 

ولم يكن الشريط يخلو من المواقف الكوميدية التى كانت تثير عاصفة من الضحك 
بين المتفرجين » وإجمالاً أقول أنه كان من أروع الأشرطة التى عرضتها علينا سينما 
فؤاد في هذا الموسم . 

ولا يفوتنى أن أذكر أن هذا الشريط سبق أن عرض فى مصر باللغة الفرئسية 
واشترك فى تمثيله ممثلون فرنسيون من بينهم اندره برليه وشارل بواييه . ولست أجد 
هنا مجالاً للمقارنة بينهما , ولأترك ذلك للذين شاهدوا الشريط فى نسختيه الأميركية 
والفرنسية . 





ماكباح عوهااتسوملح 


كانت الأغانى فى هذا الشريط هى الأساس | 
الذى يقوم عليه موضوع الرواية, فهو يرينا كيف أ. 







بعض كبار المد 
فينسب الأولون إلى أنفسهم ما تجود به قرائع | 
الآخرين من أغان وأناشيد وقد مثل (سان جرانييه) 
فى شريطه ماكياج » دور فنان من ١‏ 





ينث 





المدفونين فرأيناه يؤلف الألحان والأغاني ولكن مركزه كمهرج فى المسرح الذى يعمل به 
لم يكن يسمح له بالظهور فكان المغنى الكبير بهذا المسرح (رويير برنيه) 
المهرج وينال الشهرة على أكتافه .. وإلى جائب هذا ينافسه فى حبه فيتزوج من الفتاة 
(روزين درين) التى كان المهرج قد تواعد معها على الزواج ولكن تنتهى الرواية بظهور 
الحقيقة ويلوغ المهرج الشهرة التى كان ينشدها ٠‏ 

كان إخراج هذا الشريط مقبولاً . لولا مناظره الأولى كان فيها بعض التطويل مما 
جعل المتفرجون يشعرون بسأم تطور إلى اهتمام ابتدأ من النصف الآخر من الشريط. 
وقد كان سان جرانييه فى هذا الشريط مسرحياً أكثر منه ممثلاً سينمائياً ولا أقول أنه 
لم ينجح ٠.‏ أ: نجح ولكن كمغن فقط أما كممثل فقد كان نجاحه فى دوره محدوداً ٠‏ 

ولا يفوتنى أن أشير إلى (أدويج فوير) التى قامت بدور الغانية , فقد مرت فى 
دورها بنجاح . ولعل تمثيلها وهيئتها يذكران جمهور السينما بالممثلة الأميركية نيتا 
نالدى التى كانت أبرع الممثلات فى تمثيل أدوار الغانيات . ولاشك أن ادويج فويير 
تعتبر الآن فى عداد هؤلاء الممثلات ٠‏ 





غل مواهب 





أما روزين درين التى قامت بدور صديقة المهرج ٠‏ وروبير برنيه الذى قام بدور 
المهرج الكبير . فقد كان نجاحهما فى دوريهما محدود ٠‏ 
المضرات عامدالمية8 

موضوع هذا الشريط شائق غريب ٠‏ 
فهى يدور حول تهريب المخدرات وتعاطيها ٠‏ 
وقد أخرجت شركة « أوفا » الالمانية مناظره 
فإذا هى كما عهدناها فى أشرطتها 
السابقة - تخرج هذه المناظر فى صور 
رائعة كان لها أعظم أثر فى نفوس 
المتفرجين ٠.‏ 

رأينا فى هذا الشريط كيف أن ممثة من أكبر الممثلات تدعى ليليان ورذر (: 
بارولا) أدمنت تعاطى المخدرات فلم تعد يهنأ لها عيش إلا بتعاطيها ولا كان يمكنها أن 


.1ل 














تظهر على خشبة المسرح إلا إذا تناولت مقداراً من هذه السموم الفتاكة . ورأينا أيضاً 
كيف أن شقيقها هنرى (جان مورا) الذى كان يعيش فى جنويى أميركا ثم عاد إلى 
أسرته .. رأينا كيف أنه علم بأمر أدمان شقيقته للمخدرات فراح يسعى لتخليصها من 
هذا الداء . 








وكانت هناك عصابة لتهريب المخدرات ينتمى إليها مدير المسرح الذى تعمل فيه 
ليليان . فسعى هنرى حتى ضبط شحنة كبيرة كانت العصابة قد هربتها من الميناء ودل 
رجال البوليس عليها . وتسلسلت الوقائع 
الأموبية على أفرادها وانتحار رئيسها با 
شقيقته إلى بعض الأطباء فوعدوا بشفائها من دائها ٠‏ 

ولعل هذا الشريط يهم المصريين بصفة خاصة لأن موضوعه يعالج حالة موجودة 
عندنا وهى انتشار المخدرات وسعى البوليس إلى مقاومة تجارها . 

ولقد عرف ممثلو هذا الشريط - وخصوصاً جان مورا ودانييل بارولا وبيتر لور - 
كيف يخلقون من أدوارهم صوراً حية لأولتك الذين يتجرون بالمخدرات والذين يروحون 
وروعة الأماكن التى تجرى فيها حوادث الشريط » 
فضلاً عن أن التصوير كان دقيقاً والاضاءة مناسبة لكل حالة . 








انفسه من فوق طيارة محلقة فى 





الجو . وقد عهد هنرى ب 








وإجمالاً أقول أن هذا الشريط من أحسن ما أخرجته شركة 
شريط يعالج موضوع المخدرات سواء فى وضع مناظره أم فى تصويره أم 
فى اضاءته أم فى تمثيله . 


» الألمانية , 








الام الحزينة هوم 10و27 مم21 

كانت أشرطة المخرج الفرنسى آبل 
جانس إلى ثلاث أو أريع سنوات من أروع 
وأقوى الأشرطة التى تخرجها فرنسا ٠‏ ولكنه 
فى السنوات الأخيرة أو فى عهد السينما 
الناطقة بعبارة أوضح لم يعد ذلك المخرج 
النابه الذى كان يدهش العالم بمستخرجاته . 









اينات 





أقول ذلك بعد أن قدم آبل إلى جماهير السينما شريطه الأخير « الأم الحزينة » 
الذى عرض فى القاهرة فى الأسبوع الأخير , فإن هذا الشريط على الرغم من سمو 
الفكرة التى تدور حولها موضوعه لم يكن من ناحية الإخراج إلا شريطاً ضعيفاً لا 
يمكن أن يتصور الذين عرقوا نبوغ آبل جانس في الإخراج السينمائى أنه هو الذى 
تولى إخراجه . 

ولعل السبب فى ضعف الأشرطة التى يُخرجها آبل جانس الآن يرجع إلى أنه 
أصبح يعتبر أنه يخرج أشرطته لا لأرضاء الجمهور بل لأرضاء نفسه . ولقد صرح 
بذلك لأحد الصحفيين ٠‏ وقال أنه يكفيه أن يسر هو فقط من شريط أخرجه ليعتقد أنه 
ناجح وأكثر من ناجح . وقد بلغ من اعتداد آبل جانس بنفسه أنه أخرج شريط ٠‏ الأم 
الحزينة » فى سبعة عشر يوم فقط , وهذه هى أقصر مدة يمكن أن يخرج فيها شريط 
ناطق كبير مثل هذا الشريط ولعل هذا يكون كافياً لأن يخرج الشريط المذكور فى مثل 
الضعف الذى ظهر فيه . 

اترك هذا لاتكلم عن الممظين / فاقول إن (جان جالا) الذى قام بدور الطبيب العالم 
جيل بارييه كان أبرز ممثلى الشريط وأتقنهم لدوره ويأتى بعده (لين مورو) التى قامت 
ينزيليه) الذى قام بدور شقيق الطبيب . وقد كان 
موضوع الشريط يدور حول حب الزوجة لشقيق زوجها وموت هذا | ب 
كان .تريد الزوجة أ, تنتحر به ليكسها من حبها . واكتشاف الزوج أمر هذا الحب » 
وظنه أن الأبنة التى انجبتها زوجته ليست إلا أبنة شقيقه . ولكن تنتهى الرواية بظهور 
الحقيقة التى تثبت للزوج أن الطفلة أنما هى ابنته لا ابن 











بدور» مارت » زوجة الطبيب ثم (' 











دكوكب, 


-الالات 
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قوق الستار الفضى 





شستر موريس والبزون لويد فى ” القرصان * 


باريس - البحر المتوسط 66«ه 8110367 - وتعوط 

يجرى المخرجون السينمائيون فى فرنسا على قاعدة جديدة فى إخراج أشرطتهم 
؛ وهى أن يصوروا جزءاً كبيراً من مناظرها فى الهواء الطلق . وقد أخرج شريط ٠‏ 
باريس - البحر المتوسط » على هذه القاعدة فرأينا فيه حين عرضه فى الأسبوع 
الأخير مجموعة من المناظر الطبيعية تترامى فى الجهات الواقعة بين باريس ونيس وقد 
اجتمع جمال هذه المناظر مع غرابة الفكرة التى قامت عليها حوادث الشريط وأيضاً مع 
اتقان الممشين لأدوارهم , فإذا هذا الشريط من أقوى الأشرطة التى شاهدناها فى 
هذا الموسم 

وتقوم فكرة الشريط على شاب فقير يدعى بيسكوت (دوفاليس) ربح سيارة فى 
احدى ٠‏ اللوتريات » فاعلن فى احدى الجرائد عن استعداده للقيام برحلة من باريس 


إلى نيس مع أية فتاة بشرط أن تتبرع هى بثمن البنزين والكاوتشوك . ووردت إليه 


دالبانات 





رسالة من فتاة تدعى جاكلين (أنابيلا) تظهر استعدادها لمرافقته فى رحلته وتم الاتفاق 
بينهما بالمراسلة على أن يتقابلا فى آحد المقاهى وتكون شارة الشاب بوق سيارة 
يمسكه فى يده . ويتفق أن يأتى شاب غنى هو اللورد كنجزدال (جان مورا) إلى المقهى 
المتفق عليه » فترى كيف يتم التعارف بينه وبين بيسكوت ويحدث أن يتناول اللورد البوق 
من بيسكوت لفحصه فتدخل فى هذه اللحظة جاكلين وتحسب أن اللورد هو الشاب الذى 
تم الاتفاق بينهما على الرحلة فتستدعيه وتكون بينهما محادثة يفهم منها اللورد خطأ 
الفتتاة ولكنه يتظاهر بأنه بيسكوت ويخرج معها على أن يقوما بالرحلة وتتسلسل 
الحوادث فنرى سوء التفاهم وقد نتجت عنه وقائع تملأها الفكاهة والمرح . وينتهى 
اة ٠‏ وتكون قد تحابت هى واللورد فتقبل أن تكون زوجته . 








د : 





جان مورا وانا بيلا فى أحد مناظر ” باريس - البحر المتوسط * 
وقد كان (دوفاليس) فى دور بيسكوت يملأ مواقف الشريط مرحاً وفكاهة على 
الرغم من أن دوره هذا هو أول دور سينمائى مثله » كما كان جان مورا فى دوره بارعا 
إلى آخر حد ؛ وهكذا كانت « أنابيلا » التى أثبتت أنها بارعة فى الدرام كما هى بارعة 
فى الكوميديا . 


وأخيراً أقول إن الإخراج كان بديعاً . كما أن التصوير كان رائعا . 
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الجاويش المجهول ...]3 معج©5 ع1 

تدور حوادث هذا الشريط حول فتاة روسية تدعى أولجا (سوزى فيرنون) فقدت 
ازؤجها فى أثناء الحرب فاعتبرته فى عداد القتلى . وكان أن تزوجت من شاب آخر هو 
الكابتن (جان انجلو) قائد احدى الفرق الأجنبية المعسكرة فى مراكش .. وكان لها ابن 
من زوجها المفقود فتبناه الكابتن هنرى ونشأ الطفل وهو يعتقد أنه والده ورد على 
الفرقة التى يرأسها الكابتن هنرى شاب من المتطوعين للجندية يدعى رينى (ايفان 
موسجوكين) وكان هذا الشاب هونفس الزوج المفقود وقد عرف ابنه وزوجته عندما 
شاهدهما ولكنه حرص على أن يخفى أمره عنهما حتى لا ينقص سعادتهما . وتطورت 
حوادث الشريط فاكتشف الكابتن هنرى أمر رينى وذلك بوج 
بين متاع رينى » وكان أن استحضره وعرض عليه استرداد زوجته وولده ولكن رينو لم 
يقبل وفضل أن تعتبره أولجا فى عداد الأموات . 

هذا هو موضوع الشريط , ولاشك أن فكرة التضحية الموجودة فيه غير طبيعية . 
إذ أنه لا يعقل أن زوجاً يختفى عن زوجته وابنه ثم تجمعهم الصدف بعدئذ فى مكان 
واحد يجد الزوج فيه أن زوجته متزوجة من شخصن: آخر - أقول لا يعقل أن يترك الزوج 
زوجته فى مثل هذه الحالة دون أن يستردها . وإذا كان مؤلف الرواية قد أراد أن 
يصور حالة نفسية شاذة ٠‏ فإن تصويره لم يكن معقولاً أو منطقياً فالشريط من ناحية 
موضوعه لم يكن ناجحاً .أما من ناحية تمثيله فان ايفان موسجوكين لم يكن فى دوره 
كما عرفناه من قبل ٠‏ إذ كان الجمود والفتور يشمله فى جميع مواقفه , كذلك كان جان 
أنجلو أقل بكثير مما عهده المعجبون ‏ أما سوزى فيرنون فان دورها فتح لها المجال 
لإظهار مواهبها كممثلة سينمائية ؛ أما الإخراج فقد كان عاديا ولا أظن أن فيه ما 
زه عن إخراج أشرطة أخرى تدور حوادثها حول حياة الفرق الأ 








صورة لأولجا فى حقيبة 























بن حور 110 عق 

ليست هذه المرة الأولى التى يعرض فيها شريط ٠‏ بن حور » ؛ فقد سبق أن 
شاهده الجمهور المصرى مراراً عديدة فى نسخة صامتة . وقد رأت شركة مترو 
جوادوين ماير أن تستغل نجاح هذا الشريط من جديد ٠‏ فأخرجت منه نسخة صوتية 
أدخلت عليها الأصوات المناسبة لحوادث الشريط والذى أظنه أنه ليس هناك فارق 


10د 








محسوس بين النسختين ٠‏ وقد كان يمكن أن 
يكون هناك قارق بينهما لو أن النسخة التى 
أخرجت أخيراً أدخل عليها بعض الأحاديث . 
على أن هذا لا يمنع من أن أشهد بعظمة 
الشريط وفخامته , فهو يعتبر من الأشرطة 
"| النادرة التى قل أن يخرج مثلها . 





جانيت ماكدونالد كما تظهر فى 
رواية ” حبينى الليلة * 


فالشريط من مبتداه إلى منتهاه 
تتسلسل فيه الحوادث والمشاهد التى 
تصور لنا أبرع تصوير بميلغ ما كان 
يقاسيه أهالى فلسطين من أهوال في 
عهد الرومان .. ذلك العهد الذى نقله » 
فردنار »فى شريطه هذا نقلاً يدل رامون نوفارو فى أحد مناظر رواية ” بن حور * 
على نبوغه وتفوقه فى الإخراج . 

هذا من ناحية الإخراج ٠‏ أما من ناحية التمثيل فقد كان (رامون نوفارو) فيه أية 
فى الإبداع . ولا أظن أن هناك شريطاً آخر أظهر فيه رامون من البراعة مثلما أظهره 
فى هذا الشريط . ولقد ذكرتنا إعادة عرض« بن حور » بممثلة كان لها شأنها ومكانها 
فى عهد السينما الصامتة . هذه الممثظة هى (ماى مكافوى) ولقد خسرت فيها السينما 
- منذ أصبحت ناطقة - ممثلة نادرة تعرف كيف تسحر الجمهور وتفتنه عندما تؤدى 


لت 


دورها وقد كان دورها فى ٠‏ بن حور » من أحسن الأدوار التى مثلتها فوق الستار 
الفضى . ولقد ذكرنا هذا الشريط أيضاً بممثل آخر كان يعتبر من أقطاب فن السينما 
وممثليه الأولين ٠‏ ذلك الممثل هو (فرانسيس بوشمان) الذى قام فى« بن حور ٠‏ بدور 
«ميسالا » وقد كان هو الآخر فى دوره قوياً إلى أقصى حد ٠‏ 
حبينى الليلة. )لطيذ!! - 70 31 100 
أهم ما يمتاز به هذا الشريط 
هو قوة إخراجه وبراعة تصويره » 
ويكتفى للدلالة على قوة إخراج هذا 
الشريط ؛ الطريقة التى اتبعها 
المخرج مامولي 
الأول منه » قهى 
النهار والدنيا هادئة ساكنة ؛ ثم 
كيف يدب فيها دبيب المياة 
والحركة شيئاً فشيئاً حتى تصبع 
بعد لحظات وقد امتلات ضجيجاً . 
والحق أن هذا الافتتاح فى الشريط 
كان رائعاً فى إخراجه . ايفان موسجوكين فى ربكهة ” الجلريش البهيل © 
وإذا تركت الإخراج لأتكلم عن التمثيل فاقول أن موريس شيفاليه كان فى هذا 
الشريط كعهدنا به فى أشرطته الأخرى .. فتى لا يهمه إلا أن يلهو ويغنى . ولقد قام 
فى هذا الشريط بدور خياط تظاهر بأنه نبيل من النبلاء وتعرف بأميرة (جانيت 
ماكدونالد) أحبته وأحبها ولكن خدعته انكشفت فى النهاية وكان فراق بينهما , إلا أن 
الأميرة لم تحتمل هذا الفراق فتبعته لتعيش إلى جانبه . وقد كانت جانيت فى دورها 
فاتنة كما كانت أغانيها عذبة مشجية 


















ولا يفوتنى الكلام عن روح الفكاهة فى الشريط .. 
من أسياب نجاحه . 





كانت المواقف الكوميدية فيه 


د كوكب, 


الال 
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قوق الستار الفضى 


الابن غير المنتظر 16جم مس1 15ذظ ع1 


طالما كانت (فلوريل) فى أشرطتها مرحة لعويا تملأ الجى المحيط بها فكاهة 
ودعابة ٠‏ وقد كانت كذلك فى شريطها الأخير «الابن غير المنتظرء . وهى تقوم فيه بدور 
فتاة تدعى أنيت أحبت شاباً يدعى روبير (فرنان جرافيه) فى حين كان لها خليل يدعى 
دى بلييه ( بارون فيس ) . وقد فاجأها هذا مرة فى بيتها وهى منفردة بروبير 
اضطرت لتنقذ موقفها ان تقدمه إلى خليلها على آنه ابنها من ضابط بحرى كانت قد 
تعرفت به ثم هجرها . وتتسلسل حوادث الشريط فنرى سوء التفاهم وقد نشات عنه 
حوادث فكهة عديدة ٠‏ وينتهى الشريط والخليل ما يزال على اعتقاده أن روبير ابن أنيت 
فيترك هذه لخليلها ولم تكن فلوريل وحدها تملا 
الجى فكاهة ومرحاً فى هذا الشريط , بل اشترك معها فى ذلك فرنان جرافيه وبارون 
فيس . ولقد كان الأول بارعاً فى تمثيل دوره وخاصة فى المواقف التى كان يضطر أن 
يتظاهر فيها بأنه ما يزال طفلا بسيطاً , أما بارون فيس فقد تجلت بوضوح فى هذا 
الشريط مواهبه كممثل كوميدى من الدرجة الأولى . 

كان الاخراج بديعاً , كذلك كان التصوير فالشريط يعتبر بلا جدال من أشرطة 
هذا الموسم الناجحة . 


























قلب ليلاس كداذ] <1 جدع0© , 
اشترك المؤلف الفرنسى المعروف « تريستان برنار » فى وضع القصة التى نقلت 
عنها حوادث هذا الشريط ؛ فكان منتظراً أن نراها رائعة فوق الستار ؛ ولكن ضعف 
الاخراج جعل منها قصة مشوهة مرتبكة , ففقدت القصة كثيراً من قوتها وروعتها . 
ولقد جنى المخرج أيضاً على ممثلى هذا الشريط ؛ فان ارتباك الاخراج وحشر 
المناظر غير اللازمة .. كل هذا قلل من روعة تمثيلهم . ولكن على الرغم من ذلك لم تخف 
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مواهبهم على الجمهور » فشهد لهم بالنجاح قى القيام بأدوارهم . 

قامت بدور ليلاس فى هذا الشريط الممثلة الفرنسية (مارسيل روميه) التى ماتت 
انتحاراً فى الشهر السابق كما يعرف الجمهور . وقد كانت مارسيل فى دور المرأة 
المستهترة التى ترتكب جريمة القتل ثم تختفى فلا يعرف أحد أنها القاتلة كانت فى هذا 
الدور بارعة حقاً . ولاشك أن السينما خسرت فيها ممظة من كبيرات ممثلاتها , ولعل 
من أسباب نجاحها فى تمثيل دورها طبيعتها الحائرة التى تجعلها فى ذهول مستمر 
وتظهرها فى مظهر المرأة العصبية المزاج . وقد يكون لطبيعتها هذه دخل فى تبرمها 
بحياتها وتخلصها منها بالانتحار . 

أما (اندره لوجيه) فى دور المفتش السرى اندره الذى عهد إليه فى اكتشاف سر 
الجريمة التى تدور حولها وقائع الشريط وتبين له بعد اتصال بليلاس وحبه لها أنها 
القاتلة » فقد كان مقبولا . كذلك كان (جان 
جابان) فى دور مارتوس خليل ليلاس موفقاً 
فى قيامه بدوره . ولقد دل فى هذا الشريط 
على أنه من أبرع الممثلين الذين يقومون 
بأدوار الاشقياء المحبوبين ٠‏ 


















غرام ععممسم: 


أجمع الذين شاهدوا جريتا جاربو 
على أن سحرها وجاذبيتها فى غموضها 
وصمتها وقدرتها على التعبير عن جميع 
عواطفها ومشاعرها بحركاتها وإيماءاتها 
الصامتة فاذا هى تكلمت ضاع الشئ 
الكثير من ذلك السحر وتلك الجاذبية » وهذا 
ما أحسسناه فى جميع أشرطتها الناطقة 
التى عرضت فى مصر وآخرها شريط فى أعلى: جريتا جاربو فى رواية “غرام" وفى أسفل 
مارسيل وميه واندريه لوجيه في رواية "لب ليلاس؟. 








«غرام» الذى أتحدث عنه اليوم . 


سيولالات 





لا أنكر أن جريتا كانت فى هذا الشريط بارعة ومبدعة فى '' ام بدورها » ولكن 
صوتها .. صوتها الذى شبهه أحد الفنانين وللأسف بنقيق الضفدعة هذا الصوت كان 
يضايق الذين يسمعونها , ولا أدرى لماذا قبلت جريتا ان تنطق على اللوحة الفضية 
وكان أحرى بها ان تلبث صامتة الى النهاية ؟ 

كانت جريتا تقوم فى هذا الشريط بدور | 
كانت تعالج فى هذا الشريط الناحية الغرامية من حياة هذه المغنية . رق 
استون» دور عاشقها الشيخ فكان على ماعهدناه من قوة ودهاء فى القيام بأدواره بينما 
قام بدور عاشقها .. الشاب ممثل حديث العهد بالسينما وهو (جافين جوردون) وقد 
كان جامداً بعض الشئ فى تمثيل دوره ولولا هذا الشئ من الجمود لأمكنه ان يمر في 
دوره بتفوق تام . 

كان الاخراج رائعاً ومدهشاً , ويكفى ان يعرف القارئ ان مخرج الشريط هو 
المخرج الاميركى الكبير كلارنس براون ليدرك ما يمتاز به هذا الشريط من قوة ودقة 
فى الاخراج 
الدانوب الازرق »سوط عساظ 156 : 

ان هذا الشريط أقرب إلى «الاسكتشات» منه إلى الأفلام الملائ بالوقائع والحوادث 
إذ أنه عبارة عن مجموعة مقطوعات موسيقية 

نسقت في الشريط فى قالب روائي فاصيح 

بمثابة «اسكتشء كبير غنى بمقطوعاته الغنائية 
والموسيقية ويمشاهده الرائعة. 






ويرينا هذا الشريط الناحية الفنية من حياة 
قبائل الغجر , فهو يبدأ بالغناء والموسيقى وينتهى 
أيضا بالغناء والموسيقى . ولعل ما سمعناه فيه 
من المقطوعات الغنائية والموسيقية تعتبر أروع 
وأبدع ما سمعناه فى الاسكتشات السينمائية . 
انت الموسيقى والغناء هما أساس الشريط إلا أن الحادثة التى دارت حولها 
وقائعه زادت فى روعته : وترينا هذه الحادثة كيف أن فتى من ابناء الفجر يدعى 
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صاندرو (يوسف شلدكروت) هجر عشيرته وصديقته يوتكا (دوروثى بوشير) ليتبع 
هى الكونتس جبريلا (بريجيت هيلم) رأته وهى ينشد احدى مقطوعاته 
الغنائية فاحبته واستدرجته إلى قصرها ولكنه اضطر فى النهاية أن يعود إلى عشيرته 
التى استقبلته مرحبه وغفرت له هفوته ٠.‏ 

ولقد دل يوسف شلدكروت فى هذا الشريط على أنه بارع قى الغناء كما هو بارع 
فى التمثيل , وان كان دور بريجيت هيلم فى هذا الشريط قصيراً إلا أنها كانت فيه 
ساحرة فاتنة .. أما دوروثى بوشير فقد دلت هى الأخرى على براعتها فى فنها 

وعلى العموم فان هذا الشريط يعتبر من أحسن الأشرطة التى تدور جوادثها حول 
الموسيقى والغناء . 











كوكب هوليوود 9000دز 11011 معط غأهطلل؟ : 

لاشك أن هذا الشريط هو من أروع وأجمل الأشرطة التى تدور وقائعها حول 
فى هوليوود مدينة السينما . فهو يرينا كيف تجاهد الفتيات الوافدات إلى هذه 
المدينة فى سبيل الحصول على عمل لدى احدى الشركات السينمائية . فالواحدة منهن 
لا تتردد أن تعمل كخادمة فى مطعم كما فعلت مارى ايفانز (كونستانس بنيت) كى 
يتيسر لها الاتصال بالمخرجين لعل أحدهم يلحظ فيها موهبة فيأخذها تحت ادراته ٠‏ 
وكان هذا ما وقع لمارى ايفانز . إذ رآها المخرج ماكس (لويل شيرمان) وهى تقوم 
بخدمة الزبائن فى مطعم «براون ديربى» الذى يتردد عليه المخرجون وكبار الممثلين فى 
هوليوود . وأجرى لها تجربة على الشريط الناطق فنجحت فيها كل نجاح ؛ وأشرق نجم 
مارى ايفائز فى تلك اللحظة وأمر مدير الشركة بالاكثار من الاعلان عنها وأصبحت 
مارى تسمى خطيبة الأمريكيين . 

وشاهدها الفتى المليونير لونى بوردن ( نيل هاميلتون) فاحبها وأحبته ثم كان 
زواج اصطدم فيما بعد بالحقائق المؤلة » فان عملها لم يكن يترك لها لحظة تهنأ فيها 
بالحياة الزوجية . وكان شقاق بينها وبين زوجها ثم طلاق . ولكن بعد أن كان لها ابن 
قتل المخرج ماكس نفسه فى منزل خطيبة الأميركيين 
فتلوثت سمعة مارى اذ ظنوا أن ماكس مات فى حادثة 

















من زوجها . وحدث ب 
بسبب ادمانه المسكرات ٠‏ 








له 





غرامية وأخذ نجمها فى الأفول فاضطرت أن تهجر عملها وتسافر هى وابنها إلى 
فرنسا » وهناك يتبعها لوني بوردن ويطلب اليها الصفح ويعرض عليها الزواج من جديد 
مع قبوله اشتغالها بالسينما . 

ومثل هذه الحادثة التى تدور حول وقائع هذا الشريط تقع كثيراً فى هوليوود , 
ولقد جاءت كونستانس بنيت فصورت لنا خير تصوير كيف تجاهد الممثظة فى سبيل 
الوصول إلى الشهرة والحق أن كونستانس كانت فى دورها هذا أبدع منها فى غيره 
من أدوارها السابقة . واخص بالذكر من الممثلين لويل شيرمان فقد كان فى دور 
المخرج بارعا إلى حد الاعجاب . 

وأخيرا أقول أن هذا الشريط يسر كل هاو من هواة التمثيل السينمائى ؛ وخاصة 
اولئك الذين يحلمون بهوليوود وستودياتها ٠.‏ 


افلام الاأسبوع الجديد : 














( مارلين ديتريش) فينوس الشقراء كاده ا سواه 
ليفقت ارمستيوتج) - دور الإانيبئ املد" متم 
( ريني ه لير) لناالحريية غامعطنة شآكنام1م 
( بريجيت هيلم) جلوريا لنينك 
يعاو كسس كمسوكريم انهم 0 51 


الكوكب 


71ت 


الكواكب // عبد 45 / 15 يناير 1557 
قوق الستار الفضى 


فينوس الشقراء وساس17 0م1310 

قصة رائعة تتجلى فيها عواطف الأمومة باحلى معانيها ٠‏ فنحن نرى فيها كيف أن 
الطالب الأميركى ادوارد فارادى ( هريرت مارشال ) يرى هيلين ( مارلين ديتريش ) 
التى تعمل كممثلة فى احد مسارح برلين فيحبها ويتزوجها ثم ينتقل بها إلى وطنه 
أمريكا وهناك يرزقان طفلا يسميانه جونى ( ديكى مور ) ؛ وعلى هذا الطفل تدور 
المنازعات بعدئذ بين الأب والام . فالاب يقاسى مرضاً لا يمكن شفاؤه منه !! 
إلى ألمانيا لاجراء عملية هناك ٠‏ ولكن ذلك يتطلب مبلغاً كبيراً لا يملكه لفقره فتعرض 
عليه أن تعود إلى التمثيل لتجمع له المبلغ الذى يطلبه . وبعد معارضة يسمح لها 
بذلك » وفى المسرح الذى تعمل فيه تتعرف بالمليونير تاونسند ( جارى جرانت ) فيمدها 
بالمبلغ اللازم لزوجها . ويعد أن يسافر هذا تنتقل هيلين هى وطفلها إلى شقة فاخرة 
يستاجرها الشاب المليونير ؛ ويحدث أن يعود الزوج إلى اميركا فجأة دون علم زوجته 








إذا سافر 








مارلين ديتريش وديكى مور 
فى شريط “فينوس الشقراء" 








فلا يراها فى الشقة البسيطة التى كانا يعيشان فيها ويعرف بعدئذ أنها تعيش مع 
تاونسند فيقرر هجرها على أن يتولى بنفسه تربية طفله وتعلم الأم ذلك فتهرب هى 
وطفلها إلى مكان مجهول ٠‏ ولكن لا تلبث حتى يهتدى إليها أحد رجال البوليس السرى 
فيعيد الطفل إلى والده . اما هيلين فانها تسافر إلى باريس حيث تستعيد فيها شهرتها 
المسرحية ٠‏ وفى باريس يقابلها تاونسند فيعود بها إلى أميركا وتشتاق إلى طفلها 
فتذهب لرؤيته ٠‏ ومن أجل هذا الطفل يغفر لها الزوج زلتها ٠‏ 

كان نجاح مارلين ديتريش فى هذا الشريط أعظم من أى نجاح لاقته فى 
أشرطتها السابقة فى إظهار عواطف الامومة على حقيقتها . أما 
ديكى مور فحكمى عليه أنه أبرع طفل رأيته على اللوحة الفضية وقد كان المخرج موفقا 
فى اختياره للقيام بدور ابن فينوس الشقراء . 

بقى هربرت مارشال ؛ فاقول عنه أنه كان يلاحظ عليه شئ من الجمود فى تمثيل 
دوره ؛ على أنه لم يسقط فيه بل نجح نجاحا لا بأس به . أما جارى جرانت فقد كان 
طبيعيا فى تمثيله ٠‏ 

ولا حاجة بى للكلام عن عظمة الاخراج فانه يكفى أن أقول ان جوزيف فون 
شترنبرج هو الذى أخرج الشريط ليدرك الجميع انه شريط ناج من جميع الوجوه . 
جلوريا 1021© : 

تكثر شركات السينما من اخراج الاشرطة التى تدور وقائعها حول الطيران » وقد 
شاهدنا عدداً كبيراً من هذا النوع من الأشرطة على ان شريط « جلوريا » ينفرد عنها 
بكونه لا تدور وقائعه وقت الحروب بل أنه يصور لنا حياة جبابرة الجو من أمثال لندبرج 
وموليسون وغيرهما . 


وقد كانت 








فنحن نرى فيه كيف أن الطيار بيير لاتور (اندريه لوجيه) يجد من زوجته فيرا 
(بريجيت هيلم) كل نفور من الطيران إلى حد انها كانت تمنعه من الاشتراك فى 
المسابقات الجوية خشية تعريض حياته للهلاك . وكانت إلى ذلك تأبى أن تصاحب 
زوجها مرة فى نزهة جوية , على أنه عرف بعدئذ من طفله الصغير أن فيرا طارت مع 
صديق للعائلة يدعى بوب ( اندره روان ) فشك فى علاقات زوجته بهذا الصديق ودهش 
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من طيرانها مع بوب في حين كانت ترفض ذلك عندما كان هو نفسه يعرض عليها هذا 
الأمر . وبلغ به اليأس إلى حد كبير » فقرر - ليبتعد عن زوجه 
من فرنسا إلى أميركا ذهابا وايابا وصاحبه فى هذه الرحلة صديق له يدعى تورى 
(جان جابان) ٠‏ ومن هذا الصديق عرف بيير وهما فى أعالى الجو بين العواصف 
والغيوم أن 
واصل رحلته بحماس حتى وصل إلى نيويورك بين هتاف الجمهور وحسن استقباله ثم 
عاد إلى وطنه واستقبل كما يستقبل الابطال المجازقون . وفى المطار الذى حطت فيه 
طيارته «جلوريا» كانت زوجه تنتظره » وكان لقاء حار بينهما تعاهدا قيه من جديد على 
الصدق والوقاء . 

هذا هو موضوع شريط ٠‏ جلوريا » وقد ساعد إخراجه على تصوير هذه النواحى 
ووو نقيوة , 

أما التمثيل فمع أن بريجيت هيلم نجحت فى دورها إلا أنها لم تكن رائعة كما 
كانت فى أشرطة أخرى لها . وقد كان اندره لوجيه فى دور الزوج جامداً بعض الشئ ٠‏ 
على أن ذلك لم يمنع أن يمر فيه مرورا مقبولا . أما اندره روان فقد كان دوره قصيراً 
فلم يتتسع له المجال لاظهار براعته التى شهدنا له بها فى الأشرطة التى كان يقوم فيها 
بالدور الأول . 








زوجه ببوب انما هى علاقة بريئة وأعاد إليه ذلك ثقته بزوجه , وكان ان 





لنا الحرية 6نعطن! ها ونامم ىه : 

رينيه كلير مخرج سينمائى له صيته وشأنه فى فرنسا ؛ وقد أخرج أفلاماعديدة 
تعتبر فى طليعة الأفلام الفرنسية من حيث قوة الاخراج . وقد كان منتظراً أن تلمس 
فى شريط ٠‏ لنا الحرية » تلك الروح التى امتازت بها أشرطة رينيه كلير ٠‏ الا أننا فى 
الواقع شاهدنا شريطا لا ندرى لمن أخرجه مخرجه .. هل للجمهور أم لطبقة خاصة هى 
فوق مستوى الجمهور العادى الذى يتطلب البساطة فى الأشرطة التى يشاهدها ؟ 

من رأيى أن مثل هذا الشريط لا يمكن أن يلقى من جمهور السينما الاستحسان 
الذى يحسب مخرجه أنه ملاقيه . خصوصاً وان المخرج لم يهتم فى هذا الشريط 
بالممثلين » فقد كان هؤلاء فى المرتبة الثانية بعد المناظر التى افرغ فيها رينيه كلير من 


17- 


الفخامة مالا مع الطبيعة بحال . إذ كان كل شئ فى الشريط مبالغاً فيه ٠‏ من 
مناظر السجن إلى مناظر المصنع إلى غير ذلك مما يحويه الشريط ولا أرى داعياً هنا 
لتلخيص حوادث الشريط فهى لا تتعدى هذه الفكرة .. فكرة طلب الحرية سواء فى 
أعماق السجون وفى المصانع القريبة الشبه بالابراج المشيدة ٠‏ 





دكوكب 
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فتبان مجندون دممكلمن] مأ ع1 عومسملا 
تتجه الشركات السينمائية الالمانية الآن فى اخراج أشرطتها اتجاهاً جديداً 
يجعل لهذه الاشرطة ميزتها وقيمتها . ولقد كان آخر ما انتجته في اتجاهها هذا 
ذلك النوع من الأشرطة الذى يعالج حياة الطلبة والطالبات فى المدارس الداخلية وقد 
عرض فى مصر من هذا النوع شريطان كان أولهما شريط « فتيات مجندات » - وقد 
تحدثت عنه فى حينه - وثانيهما شريط ٠‏ فتيان مجندون ٠‏ الذى عرض فى الأسبوع 
الأخير . 
وهذا الشريط الأخير لا يقل فى روعته عن الشريط الأول ؛ من حيث موضوعه 
. أما الموضوع فهو يحلل عاطفة شاب من المجندين ٠‏ رودولف فون 
أبيه الشابة واتهام هذا الشاب بقتل ٠‏ الكابتن هنزلهن ٠‏ لانه 











٠‏ وكان سبب ذهاب 


فاراد أن يوقف هذه العلاقات عند حدها . وتبين بعدئذ أن الذى قتل الكابتن هو خادمه 
٠‏ هنيج » لانه كان يسئ معاملته » ويذا ظهرت براءة رودولف بعد أن كانت التهمة ثابتة 
عليه .. خصوصاً وقد اعترف بانه كان فى منزل الكابتن ليلة مقتله ولكنه لم يرض أن 
يصرح بسبب ذهابه ‏ محافظة على سمعة والده الجنرال فون سدين وزوجته التى كانت 
تعطف على رودولف عطفه عليها . 

ولعل أهم ما يمتاز به موضوع هذا الشريط هو الغموض الذى كان يتجلى فى 
العاطفة المتبادلة بين الشاب وزوجة أبيه . والذى أحسبه أن المؤلف تعمد إيجاد هذا 
الغموض ليزيد فى التأثير على المتفرج . وربما يكون الذين شاهدوا شريط « فتيات 
مجندات ٠‏ قد لاحظوا وجود مثل هذا الفموض فى العاطفة التى كانت متبادلة بين 
الطالبة مانويلا ومعلمتها . فهذا الغموض هو من أهم ميزات ذلك النوع الجديد من 
الأشرطة الالمانية . 











5-05 


أما الأخراج فقد بلغ من دقته حداً لا تشعر معه أنك ترى رواية تمثل بل كأنما هى 
حوادث تقع أمامك فوق الستار . وأما التمثيل فعلى الرغم من أن ممثلى هذا 


الشريط لم يالفهم الجمهور من قبل , الا أنهم كانوا موضع الاعجاب والتقدير . 








المرأة المسترجلة 1100 مع عتسسه؟ سل : 


لعل أوفق الادوار وأنسبها لشخصية كارمن بونى هى تلك التى تنتكر فيها فى هيئة 
رجل ٠‏ حتى أنها لم تبلغ الشهرة فى عالم السينما الا من وراء تمثيل أدوار الرجال ٠‏ 
ولقد كان شريطها الاخير ٠‏ المرأة المسترجلة » من هذا النوع ٠‏ فنحن نراها فيه وقد 
اضطرت ان تنتكر فى هيئة شاب لأن جدها الدوق دى براسى ٠‏ اندره دويوسك » كان 
يأبى أن يكون وريثه فتاة . وكان جراى ( ارمان برنار ) هو الوحيد فى قصر الدوق 
الذى كان يعرف ان كلود التى جاءت من 
بروكسل فتاة لااشاب.. وحدث 

ارى ( فرانسواز روزاى ) هى وابنها 
لزيارة الدوق فتقدمت اليهما كلود فى هيئة 
افتاة . وكانت مفاجأة خشى الدوق أن توقعه 





















فى مشكلة , وقد وقعت فى هذه المشكلة فعلا 
اذا تقدمت اليه الأميرة تطلب يد كلود لابنها 
وكأئما انقضت صاعقة على رأس الدوق لانه 
كان ما يزال أن كلود شاب لا ف 
وظهرت الحقيقة فى النهاية فغضب الدوق وفرح 

غضب لان وريثه سيكون فتاة . وفرح لخلاصه من الموقف المحرج الذى وقع فيه . 





شوخ تع قي لايخ مدصي 





كان ارمان برنار فى دور جراى يملأ جميع مواقفه مرحا وفكاهة . كذلك كان 
دويوسك فى دور الدوق رائعاً . ولقد ساعد اخراج الشريط على نجاحه ؛ ولا عجب 
فالذى أخرجه واحد من كبار مخرجى فرنسا وهو أوجست جنينا ٠‏ 
م'ساة - أو ميلو 36610 : 

لو كان كل مؤلف يعهد بقصته إلى أحد المخرجين السينمائيين لاخراجها فى 


1 


شريط سينمائى ثم ينتهى بها الأمر إلى الظهور على النمو الذى ظهرت به ققصة ٠‏ 
مأساة » التى ألفها القصصى الفرنسى هنرى برنشتين .. أقول لو حدث ذلك لأحجم 
كل مؤلف - وخاصة من له شهرة برنشتين ومكانته - عن أن يقدم قصته لاخراجها 
على اللوحة البيضاء . 

فهذه قصةم مأساة » رأيناها فوق الستار القضى فى الأسبوع الأخير , فكان 
حكم الجميع عليها أنها ساقطة من جميع الوجوه .. فمن ناحية نقل الحوادث عن 
القصة الأصلية كان المخرج غير آمين فى النقل , اذ أنه اكتفى بفكرة الرواية - وهى 
حيرة امرأة بين زوجها وعشيقها وانتحارها فى النهاية لاشتداد الحيرة بها ثم بنى 
عليها حوادث من عنده ليس لها وجود فى قصة . كما كان غير موفق من 
ناحية توزيع الأدوار , فقد مثلت ( جابى مورلى ) دور الزوجة الحائرة ولم تظهرها كما 
ارادها المؤلف ... وأيضاً لم تكن شخصية ( فكتور فرانسين ) متفقة مع شخصية 
العشيق الذى لا يدرى هل يجيب نداء حبه فيخون صديقه أم يحافظ على عهد الصداقة 
ويصم أذنيه عن هذا الحب ؟ ولولا شئ من المرح والبساطة فى شخصية (بيير بلانشار 
) لسقط هو الآخر في دور الزوج . 

أما الاخراج فليس فيه ما يحمد المخرج عليه وقد كانت اغلاطه فيه ظا, 
واضحة .. ولولا ضيق المقام لتوسعت فى شرحها . 




















دكوكب, 
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تحلم بمليونير ع«تهسمه11!ن81 صدكل غتدع. علا 

اذا كنا قد عرفنا كونستانس بنيت كممثلة بارعة فى فنها رائعة فى تمثيلها » فان 
شقيقتها جوان انما تخطى 
خطواتها إلى المجد 
والشهرة , وهى تضيف 
تاسمها :اسم مديدا ان 
قائمة اسماء الممثلات 





والاستحسان وقد أتاح لها 
دورها ابراز موهبتها فى 
فن التمثيل السينمائى ولقد 

















بلغ من قوة شخصيتها أنها 
جوان بنيت 
لسفبسكة 5 - 
8 بطلة شريط ” للم بمليونير * 
الشريط .. حتى جيمس 
كيركوود الذى مثل دور المليونير والذى يعتبر من أقدم ممثلى السينما الذين كانوا فى 
عهد السينما الصامتة من كواكب هوليوود الساطعة . 








كان موضوع الرواية شائقاً فهو يصور لنا فتاة فقيرة تحلم بزواج مليونير فيتحقق 
هذا الحلم بعد فوزها فى احدى مباريات الجمال . ولكنها تقاسى الأمرين مع زوجها 
المليونير . فقد وجدته وحشاً يختفى فى ثوب انسان . ولقد كانت نهايته الموت عند ما 
أراد أن يفتك بها كما فتك بزوجاته السايقات وقد كان الاخراج مقبولا ساعد الشريط 


حت 4س 








على أن يمر بقدر لا بس به من النجاح . 


طلق نارى فى الفجر اسح "1 د دع ع0 مرلام© , 

هذا الشريط من اخراج شركة اوفا الالمانية ولقد نحت فيه هذه الشركة نحو 
الشركات الأمريكية فى اخراج الأشرطة التى تدور حول العصابات وما يرتكبه أفرادها 
من جرائم . وتدور حوادث هذا الشريط حول جريمة يقتل فيها أحد رجال البوليس 
السرى لأنه كان يسعى لكشف الستار عن عصابة تفاقم شرها . وتتسلل الحوادث 
فترى هذه العصابة تقع فى ايدى رجال البوليس بعد جهود عنيفة يقوم هؤلاء بها 
ويظهر في النهاية القاتل الذى أطلق النار على القتيل . 

وان الكل ليشهد لشركة اوفا بالتفوق فى اخراج اشرطتها , الا أننا فى هذا 
الشريط لا يمكننا أن نقول انها كانت ناجحة فيه بقدر ما نجحت الشركات الاميركية 
فى اخراج اشرطة العصابات فلم تكن فيه تلك الحبكة التى امتاز بها هذا النوع من 
الاشرطة الامريكية ‏ حتى الممثلين فى هذا الشريط لم تكن فيهم شخصية هامة 
غير شخصية ( جاستون مودو ) الذى كان محور حوادث الشريط تقريبأ . 

فهذا الشريط لا يعتبر والحالة هذه من اشرطة ٠‏ اوفا » الناجحة. 


افلام أخرى 

ركس انجرام بارود 8850000 كفرى عن خطيئتك 
هل يجب أن نزوجهم ؟ أنى أوندره 02073 لؤتنانة, 
السباك العاشق بستر كيتون 1268008 8105066 





أمير عندمة متلعم 





دكوكب» 
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الكواكب / عدد 47 / 3 فبراير 3577 
قوق الستار ال الفصر 


بسارود لسمعدظ 
يجد القراء فى الصفحة المقابلة من هذا العدد تلخيصا القصة التى يدور حولها 
شريط ه بارود » ولهذا فاننى أكتفى هنا بالكلام عن اخراج الشريط وتمثيله . واذا 
تكلمت عن الاخراج فيكفى أن أقول إن ركس انجرام هو الذى اخرج هذا الشريط 
اعدة زوجته اليس تيرى النجمة السينمائية الصامتة ؛ يكفى أن أقول ذلك ليثق 
القارئ أن اخراج هذا الشريط لا ينقصه 
شئ ليكون شريطاً قوياً ناجحاً . 








أخرجه ركس انجرام بعد دراسات 
عميقة لأحوال وعادات سكان مراكش ٠‏ 
فخرج الشريط يصور أحسن تصوير 
تقاليد العرب وما يحيط بحياتهم من شئون 
. وقد ساعد على ابراز قوة الاخراج ابداع 
الممثلين فى تمثيل أدوارهم ٠‏ وفي مقدمتهم 
(ركس انجرام) نفسه الذى نراه للمرة 
الأولى كممثل سينماتي . ويأتى بعده ( بييد 
باتشيف ) و( روزيتا جارشيا ) وهذه 
الأخيرة الاعجاب » ان لم يكن لشئْ 
فلأنها عرفت كيف تمثل حالة الفتاة العربية 
خير تمشيل . سامدها على ذلك شكلها || 
وتقاطيعها ويأتى بعد هؤلاء اندروز انجلما |8 
الذى مثل دور الشقى فقد كان هذا الآخر 
موفقا فى دوره . 




















ومما هى جدير بالذكر أن هذا الشريط أخرجت منه نسختان , احداهما ناطقة 
بالانكليزية والأخرى ناطقة بالفرنسية . وتتفق جميع الحوادث والوقائع فى النسختين» 
ولكن بعض المملين جرى تغيير فى اسناد الادوار اليهم لانهم لا يعرفون اللغة التى 
ينطق بها الشريط وأخيرا أقول إن هذا الشريط هو أبدع ما أخرجه ركس انجرام من 
الأشرطة التى تدور حوادثها في بلاد المغرب . 
جبابرة السماء 1601© 06 5مه)ل 1‏ 

اكتب عن هذا الشريط بعد أن شاهدته فى الاسكندرية » فانه لم يعرض فى 
القاهرة إلى الآن . وإذا كان لى ما أقوله عنه فهو أنه يعتبر خير دعاية للطيران 
الاميركى . فقد شاهدنا فيه صوراً رائعة لما بلغته الولايات المتحدة الامريكية من قوة 
واستعداد فى الطيران . ولقد قدمت الحكومة الامريكية مساعدات جمة للشركة التى 
أخرجت هذا الشريط ٠‏ من طيارات إلى جنود إلى بوارج حربية إلى غير ذلك مما هو 
لازم لشريط سينمائى تدور وقائعه حول الطيران ومخاطره . ولقد جعلت منه الشركة 
استعراضاً عاما للطيران ولكن فى قالب روائى اظهرت فيه مبلغ ما يبذله الطيارون من 
تضحيات فى سبيل تأدية واجبهم . وقد كان ( ولاس بيرى ) فى دور وندى ترايكر 
فيها الجد والفكاهة فيكون موضع 












وكان من أبرز ممثى الشريط ( كلارك جيبل ) الذى قام بدور 
أبدى هو الآخر فى هذا الشريط نبوغه فى التمثيل وقد أحبه الذين رأوه فى هذا 
الشريط أكثر مما أحبوه فى شريط ٠‏ نفوس حرة » مع نورما شيرر . 





وكان دور ( دوروثى جوردان ) قصيراً ولكنه كان مقبولا ‏ كذلك كانت الادوار 
الباقية موزعة على الممثلين بعناية . فتمثيل الشريط فى مجموعة يعتبر جديراً بالذكر . 

بقى الكلام عن الاخراج والتصوير فاقول عنهما فى ايجازانهما بلغا بالشريط 
التفوق والنجاح وجعلاه في عداد الأشرطة الناجحة التى تصور أخطار الطيران 
افؤقائعه' : 








-511- 


بارنوم, أو مسوخ , ععلمعم! ناه دسصدظ 

وقد رأيت هذا الشريط أيضاً فى الاسكندرية وهو يعتبر غريباً فى نوعه بين 
الأشرطة السينمائية التى نراها . فهو يرينا طائفة من أعجب المخلوقات الآد. 
قمنها مقطوع اليا 
الأيسر امرأة » ومنها من نبتت لها فى ذقنها لحية كثيفة طويلة ؛ ومنها من التصق 
جسمها بجسم أختها . ومنها من بلغ فى قوته قوة هرقل ٠‏ ومن يعتبر فى عداد الاقزام 
.. كل هؤلاء وغيرهم اجتمعوا فى هذا الشريط ٠‏ فتكونت منهم أغرب مجموعة رأيناها 
فى شريط سينمائي . 

وقد جمعتهم الشركة التى أخرجت هذا الشريط من جهات مختلفة ووضعت لهم 
رواية تدور حوادثها حولهم فترينا كيف أن قزما صغيراً هجر صديقته القزمة من أجل 
امرأة كاملة النمى والجمال تظاهرت بانها تحبه من أجل ماله . وأخيراً تبينت له 
حقيقتها بعد أن قاسى فى حبها الأمرين وبعد أن أصبح موضوع حديث جميع أشباهه 
من المخلوقات العجبية . وقد اسند دور المرأة المغرية إلى الممظة » اولجا باكلانوفا » 
فكانت ساحرة فى دورها . وقد كان للممثة المعروفة ليلى هيامز دور قصير ولكنها 
كانت رائعة 





ومتها مقطوع القدمين ٠‏ ومنها من نصفه الأيمن رجل والنصف 














وعلى العموم فاننى أقول إن هذا الشريط ان لم يكن فيه شئ فيكفى أنه يجمع فى 
حواشيه بين تلك المخلوقات العجيبة التى لا يخطر على بال أحد أن لها وجوداً فى 
الحياة . 

وهكذا لا تفتأ السينما ترينا فى أشرطتها العجائب ولابد أننا سنرى منها فى 
المستقبل ما هو أكثر عجباً . 


دكوكب» 
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الكواكب/ عدد 80 / 15 قبراير 1957. 
فوق الستار الفضى 


اسكتسات بديعة مصانسى 

اخرجت السيدة بديعة مصابنى الراقصة والمطربة المصرية ستة اسكتشات غنائية 
فى فرنسا ؛ كل منها يمثلها فى احدى رقصاتها واغانيها . وهذه الاسكتشات هى : 
رقصة الفلاحة المصرية ورقصة يلدز ورقصة عروس النيل وأ. 
واغنية لغة العيون ومارش تحية مصر . وقد بدأ عرض هذه الاسكتشات فشاهدنا 
السيدة بديعة تخطر فوق الستار الفضى كما شاهدناها من قبل فوق خشبة المسرح . 
والذى أقوله بعد أن شاهدت السيدة بديعة فى اثنين من اسكتشاتها ان لها صوتاً قابلا 
للنقل بالسينما الناطقة كما ان لها من شكلها ما يساعدها على أن تكون نجمة 
سينمائية محبوية من كل من يشاهدونها , وهى خطوة ناجحة تخطوها السيدة بديعة , 
انرجو أن تتبعها خطوات أخرى أكثر نجاحاً وحبذا لو جمعت السيدة بديعة فى كل 
اسكتش من اسكتشاتها بين أكثر من رقصة. واحدة ؛ لأن الرقصة والأغنية 
الواحدة لا تستغرق سوى دقائق قلائل ‏ وهذا ما لا يشبع عشاق فنها . 








أسياد الاأدغال عاوسس5 هلعل وسعمولء5 : 

تحدثت الكواكب فى عدد سابق عن شريط ٠‏ أرجعهم أحياء » أوه أسياد الادغال» 
وذكرت نقلا عن نشرة أذاعتها الشركة التى أخرجت هذا الشريط ان جميع مناظره 
مأخوذه فى ادغال الملايا وغاباتها وآن ليس فيه أية خدعة من الخدع السينمائية . 
ولكنى أقول بعد أن شاهدت هذا الشريط إن كثيراً من مشاهده أخذت فى ستوديو 
الشركة بامريكا ولكنها نسقت بشكل يلقى فى روع من يراها انها أخذت فى أدغال 
الملايا . ومع هذا لا أنكر ان الشريط كان ناجحاً من كل الوجوه ٠‏ وانه ف 
نصر كبير لمغرجه . وأن المتفرج العادى لا يمكن ان يخطر بباله أن مناظر مثل التى 
رأيناها فى الشريط اخذت فى غير ادغال الملايا .. وخاصة المنظر الذى يمثل الصراع 





و1 


بين الحية والنمر الملكى . وعلى العموم فأتنى أقول عن هذا الشريط انه خطوة ناجحة 
المخرجه فرنك بوك الذى صور فيه بعض ما يقع فى رحلاته التى يقوم بها لصيد 
الوحوش الكاسرة التى تحتاج إليها بعض حدائق حيوانات امريكا . 
الحب والحظ عمء/] داه نمسي 1 

شريط هزلى ناجح من وجوه بنا فيه الممثل الهزلى الفرنسى (ماكس 
ديرلى) فى دور أبدع فى تمثيله كل ابداع .. دور رجل يدعى جيف شستر حسبته جان 
برمونت ( جينيت جويرت ) ابنه المليونير برمونت , حسبته جان شريك والدها جاك 








شستر الذى كان قد أذاع انباء كاذبة عن والدها فتدهورت أسعار سندات مناجم جيج 
سو التى يمتلكها ذلك الوالد . 

ونتجت عن سوء التفاهم الذى وقعت فيه جان حوادث طرب لها المتفرجون وأغرقوا 
فى الضحك لما أبداه فيها ماكس ديرلى من براعة فى تمثيل دوره . وانتهت الرواية 
بارتفاع أسعار السندات بفضل سوء التفاهم الذى كان أساس الرواية . 

وقد كان الاخراج بديعاً » لولا أن الجزء الأول من الشريط كان مملا بعض الشئ . 
ولكن منذ وقع ماكس ديرلى فى أول ورطة وهى تناوله الطعام مع ابنه المليونير فى أحد 
الفنادق الكبرى وهو خاوى الوفاض .. أقول منذ وقع ماكس في هذه الورطة وهو يتنقل 
بين مواقف عديدة كانت كلها مسلية للغاية » وان كان البعض يظن أن ماكس يقلد فى 
مواقفه الممثل الهزلى «بوبول» فهذا الظن فى غير موضعه لأن ماكس شخصية قائمة 
بذاتها ويشهد بذلك كل من يقدر براعته فى فنه . 








وصلينى يامدام 112026 رأمسدمعوتن ممع : 
كوميديا فرنسية اشترك فى تمثيلها الممثل الهزلى المعروف ( ارمان برنار ) 

والممثلة الفاتنة (جان بواتل) والممثل المعروف ( رولا تورمان ) وقد كان ارمان فيها كما 

عهدناه فى جميع أشرطته يثير الضحك والطرب بين المتفرجين ؛ وكانت جان بواتل 

المثرية التى اضطرتها ظروفها ان تبيع ممتلكاتها لشاب غنى (رولا 

نورمان ) ثم تراهنت معه على أن تعمل عنده كسائقة سيارة 

(ارمان برنار) فإذا لبثت المدة كلها دون أن تتذمر فانها تكسب الرهان وإذا تذمرت 

عاد 








خسرته ولكن على أن تفوز بزواج الشاب وتتعمد أن تخسره للزواج منه فى النهاية . 
لا أقول إن هذه الكوميديا يلغت حداً كبيراً من الاتقان , ولكنها على العموم كانت 
مسلية فى بعض نواحيها .. على أنها ليست أحسن أشرطة ارمان برنار . 


















الزلة سد" ملء 

ماساة رائعة تحلل لنا أبدع تحليل مبلغ ما تبذله الأم من تضحية فى سبيل 
سعادة ولدها . كانت نجمتها الممثلة المبدعة ( هيلين هايز ) التي أظهرت لنا فى دورها 
براعتها ونبوغها فى التمثيل . ولقد كانت رائعة بوجه خاص في طريقة تغيير ملامحها 


من أول الشريط إلى منتهاه وقد اشترك معها في تمثيل الشريط الممثل النا 
ستون ) فكان داهية فى تمثيله , كذلك أبدع باقى الممظين فى تمثيل ادوارهم وخاصة 
جين هرشولت ونيل هاملتون ورويرت يونج . 








دكوكب, 


-/اغ]س 


الكواكب / عند 48 / ٠؟‏ قبراير 1555 
فوق الستار الفضى 


آه من النسوان ! اسكتش مصرى جديد 
يسرنا أن نرى الاسكتشات الناطقة المصرية آخذة 





فى الذيوع والانتشار , ولكن 
يسرنا أكثر أن تكون هذه الاسكتشات مصنوعة فى مصر ويأيد مصرية . وذلك هو ما 
فعلته شركة السينما توغرافات المصرية , فانها لم تقصر مجهوداتها على افتتاح دور 
السينما المصرية - ولها منها الآن سينما فؤاد وسينما رمسيس - بل إنها رأت أن 
تدلى بدلوها فى عالم الاخراج فتخرج أشرطة سينمائية تعرضها فى الدور التى 
تمتلكها . وكان أول ما فعلته فى هذا السبيل هو اخراج اسكتش غنائى باسم « آه من 
النسوان! » نقلت أصواته على الشريط بواسطة آلة للسينما الناطقة جرى تركيبها في 
مصر . وقد رأيت هذا الاسكتش فأعجبت بالمجهود الذى تبذله شركة السينما 
ثوغرافات المصرية فى سبيل إنهاض السينما بمصر . 

على أن هذا لا يمنعنى من أن أشير إلى أن تصوير هذا الاسكتش لم يكن متقنا 
إلى حد كبير كما أن صوت المنلوجست حسين إبراهيم كان غير واضح تماماً فى بعض 
مواضع الشريط . ولكنه كتجربة أولى للجهاز الناطق الذى تعتمد عليه شركة 
السينماتوغرافات فى اخراج اشرطتها ٠‏ يعتبر جديراً بالثناء . ولابد أن التجربة الثانية 
ستكون أكثر اتقاناً من الأولى ٠‏ وهذا ما يتوقعه الجميع . 








طريق الفساد اغدط عدم سمط 196 + 

ماساة رائعة ترينا خطورة اندفاع الفتيان والفتيات في طريق الغواية . فهذه مولى 
مالون فتاة هادئة وديعة يغريها اصدقاؤها الطلبة وصديقاتها الطالبات بمجاراتهم فى 
لهوهم ومرحهم . فتستسلم وتكون النتيجة ويالا عليها إذ تطرد من المدرسة بحجة 
افساد اخلاق الطلبة وتهرب بعدئذ من بيت والدها وجدتها هاوتقع بين براثن احدى 
اة بواسطة خطيبها ( وهو من رجال 








تاجرات الرقيق الأبيض , ثم تقدر لها / 
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البوليس ) الذى يدهم البيت الذى ادخلت اليه .. ولكن يحدث ذلك بعد أن تموت جدتها 
أسفا عليها ويعد أن يقتل والدها بيد الشاب الذى اغواها . 





قامت بدور مولى ممثة سينمائية ناشئة هى (هيلين قوستر) , وان من يراها في 
هذا الشريط يتنبا لها بمستقبل باهر فى العالم السينمائى . وقد أعاد هذا الشريط 
الينا ذكرى الممثظة البارعة ( مارى كار ) التى كانت لها مكانتها فى عهد السينما 
الصامتة . وقد كانت فى دور الجدة رائعة كما عرفناها قبلا - 








أما ( جون دارو ) فى دور الشاب الذى أغوى مولى ٠‏ و (لين شاندار) في دور 
الخاطب فقد كانا مقبولين لولا أن الأول كان جامداً في بعض مواقفه . 

ولا بأس بالاخراج ٠‏ فقد عالج موضوع الشريط بطريقة كان لها أثرها في نفوس 
المشاهدين . 
كوتجوريللا دللترمعمم» ١‏ 

أما شريط «كونجوريللا» هذا فهو واحد من الأشرطة التى تر: 
والزنوج فى غابات افريقيا ٠‏ وقد تولى اخراجه الرحالة المعروف مارتن جونسون 
بالاشتراك مع زوجته التى تشاركه فى جميع رحلاته الاكتشافية . وليس شريط 
«كونجوريللا» أول مجهود سينمائى لهذا الرحالة ؛ فهو معروف عند جمهور السينما 
باشرطته الاكتشافية منذ أكثر من عشر سنوات المناظر التى تحويها أشرطته 
من أصدق المناظر التى ترينا الحياة فى الأدغال وأبعدها عن الخداع الذى يحتال به 
بعض المخرجين فى تصوير الأشرطة التى من هذا الفوع . 








وفى هذا الشريط يضيف مستر ومسز مارتن جونسون نصراً كبيراً إلى سابق 
انتصاراتهما . فان ما يحويه من صور ومناظر ناطقة أخذت كلها فى مجاهل افر 
يعتبر من أروع ما شاهدناه فوق الستار . فنحن نرى فيه كيف يحيا زنوج أف 
وكيف يتعاركون وكيف يحتالون على الحصول على أسنان الفيلة الكبيرة ٠‏ هذا إلى ما 
نراه فيه من الصراع العنيف بين الوحوش الضارية التى تتعدد أنواعها فى ادغال 
افريقيا وإلى غير ذلك من المشاهد الرائعة التى يضيق المجال عن ذكرها . 






٠‏ كوكب» 
-4غ5- 





الكواكب // عبد 17/49 فيراير 1555 
فوق الستار الفضى 


ليالى باريس 5م516 وتجوط 16زط/18 

لعل القراء يذكرون شريط ٠‏ الزلة » لخصنا موضوعه فى الأسبوع الماضى , 
قهذا الموضوع قد أرانا كيف ضحت الأم بنفسها فى سبيل سعادة ولدها . وموضوع 
شريط «ليالى باريس» الذى اتكلم عنه اليوم شبيه بالموضوع الأول . فهو يرينا 
كيف يضحى الأب بنفسه فى سبيل سعادة ابنته . فقد ارتكب جريمة حكم عليه من 
أجلها بالسجن عشر سنوات ٠‏ وزوج به فى السجن تاركا وراءه زوجة وابنة ما تزال 
طفلة . وقبل أن يمضى العشر سنوات يهرب من السجن , ثم يبحث عن زوجته وابنته 
فيعلم ان الزوجة ماتت وان الابنة تعيش وحدها وتكسب ررقها من إحدى الحانات 
الليلية ويتوجه إلى هذه الحانة ويرقبها ويدافع عنها عندما تتطلب الحال دون أن يعلنها 
بقرابته وتنشأ صداقة بين الفتاة وبين موسيقار الحانة وتنتهى الصداقة بالحب وتعيش 
الفتاة إلى جانب الفنى . ويكاد يصفو لهما الجو لولا أن يعكره أحد الأشقياء ويسعى 
حتى ينسرهما فى مقر عصابته ولكن الأب عينه ساهرة . فيسعى إلى خلاص 
التى يكون قد تعرف بها من قبل على أنه صديق لوالدها الذى مات . ويعد أن تنجو 
الفتاة وصديقها يرى الاب أن البوليس يتبعه لاعادته إلى السجن فيفضل الانتحار على 
هذه الحياة المهددة . 

وقد قام ( فيكتور ماكلاجلن ) بدور الأب فكان 

















ار فى قيامه به , وان كنا لم 





نعتد رؤية فيكتور في مثل هذا الدور الا أنه كان موضوع الاعجاب والتقدير . كذلك أدت 
(هيلين ماك) التى قامت بدور الابنة ... أدت هذه دورها كما يجب . وهى ممثلة ناشئة 





لها من المواهب ما يضمن لها مستقبلا باهراً فى عالم السينما وقد أعجب بها كل من 
شاهدها فى هذا الدور . 
والحق ان فيكتور وهيلين لم يتركا مجالا لغيرهما فى هذا الشريط ٠‏ 


وي 


أما الاخراج فلا بأس به ؛ وقد وفق المخرج فى تصوير تلك الناحية الخفية من 
باريس توفيقا ساعد على نجاح الشريط ٠‏ 





شؤون أعزب و«لداكى و'رماءطعه8 : 

أتاح لنا هذا الشريط أن نشهد ( ادولف مانجو ) بعد غيبة طويلة عن الظهور على 
اللوحة القضية فى أشرطة جديدة . وهو فى هذا الشريط كما اعتدنا أن نراه فى 
أشرطته .. ذلك الرجل الذى لا تهنا له الا حياة اللهو والمغازلة . فهو فى دور المليونير 
هويت يرى الفتاة ايفا ( جوان مارش ) فيؤخذ بجمالها , وتراها شقيقة ايفا فرصة 
اسانحة فتدفع باختها إلى التعرف بالمليونير وان كانت لا تطيقه لانه يكبرها سنا , 
وينتهى هذا التعارف إلى الزواج ولكن الزوج لا يلب 
بشاب آخر فيسعى إلى طلاقها ثم يتزوج من جين ( مينا جوميل ) سكرتيرة أعماله 
التى كانت تحبه ولكنها كانت تكتم حبها دون أن تبوح به ٠‏ 

وقد وضعت القصة التى تدور حولها وقائع الشريط فى قالب فكاهى كا 
عاصفة من الضحة بين المتفرجين من أول الشريط إلى منتهاه ٠‏ 

أما أدولف مانجو نفسه فقد كان بارعاً فى قيامه بدوره ؛ كما أن جوان مارش 
أضافت باسمها اسم جديداً إلى غانيات السينما الفاتكات . فهى لا تليق الا للادوار 
التى تدور حول حياة اللهو والعبث ٠‏ 

ولا يفوتنى أن أقول كلمة عن مينا جومبل فهى على الرغم من صفر دورها . فقد 
رأيناها قامت به خير قيام ؛ وقد مهدت لنفسها بهذا الدور السبيل للقيام بادوار أكبر 
منه فى أشرطتها القادمة . 





أن يرى زوجته تعبث به وتتصل 








جريدة فوكس ©م31001»]0 702 : 

تعرض علينا جريدة ٠‏ فوكس موفينون » الناطقة كل أسبوع بين ما تعرضه من 
أخبار العالم وحوادثه » بعض مشاهد مما يجرى في مصر من حوادث . وكان مما 
شاهدناه قبلا حفلة التشريفات التى فى سراى عابدين العامرة في عيد الفطر , 
وأيضاً جولة في الأزهر رأينا فيها بعض مشاهد من الحياة فى هذه الجامعة الإسلامية 
الكير : 
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وفى هذا الاسبوع شاهدنا بعض مناظر من المهرجان الذى أقامته جمعية مشروع 
القرش فى الجزيرة فى أيام العيد . كما شاهدنا وصول جلالة ملك ايطاليا وملكتها إلى 
الاسكندرية واستقبالهما فى سراى عابدين العامرة . 

ولابد أننا سترى مشاهد أخرى فى الاسابيع القادمة , لأن مندوب شركة فوكس 
ما يزال يتنقل فى أنحاء مصر لأخذ المناظر التى تصلح للجريدة التى تصدرها هذه 
الشركة . 


وات 


الكواكب / عند +5 / 5 مارس +198 ل 
فوق الستار الفضى 


مارى اسطورة مشغارية عوزمجم110 علمعوع.] ,مدل 

من أساطير أهالى هنغاريا انه إذا أرشكت فتاة يتيمة أن تزل ٠‏ فان روح امها 
تستمطر السماء فينهمر الفيث فى غزارة قوق الفتاة والذى يسعى إلى اغرائها 
فيفترقان ويذلك تنجى الفتاة من الزلة التى كانت على وشك الوقوع فيها ٠‏ ويروى لنا 
هذا الشريط أصل هذه الاسطورة فبعد أن تزل مارى وتنجب من الشاب الذى اغواها 
طفلة ينكرها ثم يتدخل أحد الملاجئ فى الأمر ويأخذ الطفلة عنوة من أمها لتربيتها 
بدعوى ان الام الساقطة لا يجوز لها ان تتولى تربية ابنتها لثلا تتأثر باخلاقها والوسط 
الذى تعيش فيه .. بعد هذا تفيض روحها ثم تظل من السماء فترى أن ابنتها على 
وشك السقوط فتنقذها على النحو الذى ترويه تلك الاسطورة الهنغارية . 











بالقامرة اإستداء من يوم 
الاثنين 1 مارس اجارى 











قامت ( أنا بللا ) بدور مارى .وقد رأيتاها قى هذا الشريط فى دور لم 
نعهدها تقوم بمثله فى أشرطتها السابقة . فهى فى تلك الأشرطة فتاة مرحة لعوب » 
ولكنها فى الشريط الا. اثقلت كاهلها الهموم فكانت مسحة الحزن ترتسم على 
محياها فتبدو كأنها متقدمة فى السن وهى ما تزال قى ربيع الحياة . ولا أنكر انها 
اجادت قيامها بدورها كل اجادة ولكنى أظن أن الذين شاهدوها فى أشرطتها السابقة 
يفضلون أن يروها دائما تلك الفتاة اللعوب التى تبعث فيما حولها نشوة وطربا . أما أن 
تظهر فى ذلك المظهر الكثيب الذى لازمها فى معظم اجزاء الشريط ؛ فهذا ما يثقل 
على نفس المعجبين بأنا بللا وعذويتها . وعلى العموم قد كان الشريط ناجحاً من 
ناحية الاخراج والتصوير ٠‏ وقد أخذت معظم مناظره فى هنغاريا فزاد ذلك فى روعته 


وأهتيهة.. 





بريد الجو 11د81 على : 

وهذا مو يج و ب م ل 
أقول آخر ما سنشاهده لأن شركات السينما ما تزال تهتم بهذا النوع من الأشره 
الجوية فتوافينا بها بين حين وآخر . وشريط « بريد الجو ا جا 
طليعة هذه الأشرطة . فنحن نرى فيه كيف يؤدى الطيارون واجبهم فى سبيل نقل 
البريد الجوى فى مواعيده وان ثارت السماء وعصفت العواصف منذرة كل من يخاطر 
بالطيران بلقاء حتفه . ونحن نرى فيه أيضأ أمثلة عديدة للتضحيات التى يبذلها 
الطيارون فى سبيل تأدية الواجب . ومن هؤلاء الطيارين الطيار مايك ( بات أوبريان ) 
الذى لى نداء واجبه على الرغم من الحاح خطيبته مارى ( جلوريا ستوارت ) عليه 
بالبقاء خوفاً من أن يلقى حتفه كما وقع لبعض زملاثه » وانتهى به الأمر إلى السقوط 
بطهارته فى هوة تحيط بها الصخور من كل جانب حتى عجز كثيرون من أبطال الجى 
ن تناسي هذه العداوة 









فى سبيل الواجب وسعى حتى الطيارة وموته 
فى النهاية . 
ويضيق المقام عن وصف المخاطر العديدة التى شاهدناها فى هذا الشريط ؛ وعلى 
الرغم من ذلك فلم يكن الشريط يخلو من مواقف كوميدية كان الجمهور يضح لها 
-عولات 


ضحكا . وكان يطل هذه المواقف الممثل الكوميدى المعرو سليم سمر فيل - 
تحت القناع علود21 12 متطء8 + 

وهذا الشريط أيضاً واحد من الأشرطة العديد: بالخفايا والاسرار .. تلك 
الأشرطة التى رأينا منها « دراكولا ٠و«‏ فرنكنشتين »وه جناية شارع مورج 
المزدوجة »وه بيت الظلام »و .... الخ . 

ويدور موضوع شريط ٠‏ تحت القناع » حول مجرم رهيب مجهول الاسم يلقى 
الرعب والهول أيتما حل . ويسعى أحد رجال البوليس السرى وهو جاك هارت ( جاك. 
هولت ) إلى القبض عليه فينخرط في سلك عصابة الرجل المجهول حتى يتعرف إلى 
دخائلها وحتى يعرف من يكون هى الرجل المجهول . ويتوصل فى النهاية إلى معرفته » 
ولكنه بذلك يعرض نفسه للموت من جراء عملية جراحية يجريها له الدكتور شتينر » 
وهذا الدكتور يدير مستشفى هو فى الواقع بمثابة مجزرة يفتك فيها بالنفوس والأرواح٠‏ 

ولكن من يكون هو الرجل المجهول ؟ . وماذا يجرى داخل هذا المستشفى الرهيب 
؟ هذا ما يعرضه علينا شريط ٠‏ تحت القناع » الذى يشترك فى تمشيله بوريس « 
فرنكنشتين » كارلوف وكونستانس كمنجز . 














كوكبء 


سوواد 
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بين جاك برادون قائد المنطاد الحربى الامريكى « بنساكولاء 
وبين فريسكى بيرس الطيار الحربى التابع للبحرية الامريكية .. حتى لقد أصبحت 
صداقتهما مضرب الأمثال , فكل منهما يسعى لمصلحة الآخر ويضحى نفسه فى سبيله 
إذا دعا الأمر وكان فريسكى بيرس شديد الطموح , فهو يعمل ليل نهار على بلوغ 
الشهرة والمجد تاركا وراءه زوجته تتالم من اهمال زوجها لها فى سبيل تحقيق مطامعه 
. ولم تكن هيلين زوجة بيرس امرأة اعتيادية فيعذر على اهماله اياها , بل كانت امرأة 
فاتئة نادرة الجمال سامية النفس كريمة الخلق , أحبته لرجولته وطموحه وفضلته على 
صديقه برادون الذى كان له معها دور غرام ارتشفا فيه كؤوس الهوى مترعة . ولم يكن 
زواجها من بيرس بالذى يوغر صدر برادون حقداً عليه . فصداقته له كانت أوثق من ان 
يؤثر فيها حادث مثل هذا . وكانت هيلين تعرف هذه الصداقة فرأت أن تستعين بجاك 
فى افهام زوجها ما يجب عليه من واجبات نحو زوجته . 








وسنحت الفرصة المناسية التى يمكن جاك ان يؤدى فيها خدمة لهذه الزوجة المتأئلة 
التى أحبها من قبل والتى ما يزال يحبها ولكن حباً عذريا طاهراً . فقد كان جاك 
يستعد القيام بمنطاده برحلة اكتشافية إلى القطب الجنويى مع الرحالة لويس روندل 
الذى سبق له القيام بمثل هذه الرحلة مرتين ولكنه باء فيهما ٠‏ ونا كان بيرس 
يطمح إلى الشهرة والمجد » فقد رأى أن مثل هذه الرحلة تحقق مطامعه . ولهذا رى أن 


م 











يرافق جاك وروتدل فى رحلتهما ٠‏ على أن ينخذ معه طيارته ويريطها فى أسفل المنطاد 
» حتى إذا وصلت البعثة إلى القطب حلها من المنطاد وحلق بها فوق منطقة الثلوج 
للاكتشاف . 

وسعت هيلين لدى جاك كى يرجع زوجها عن مشاركة البعثة فى رحلتها . فكان 
على جاك أن يحقق مطلبها . ولكن فى هذه اللحظة رأى نفسه بين أمرين .. اخلاصه 
الصديقه وحبه القديم لزوجة هذا الصديق . فهل يجوز له أن يباعد بين الزوجين فيسمح 











البيرس بمرافقة البعثة فتكون اختلاف زوجته معه وقد يؤدى هذا الاختلاف إلى 
الطلاق » وهنا تكون الفرصة سانحة له للاتصال بهيلين كذى قبل ؟ أم أنه يضحى نفسه 
فى سبيل صديقه ويبقى على وفاقه مع زوجته بعد السماح له بمرافقة البعثة فى رحلتها 
9 


وأخيراً اتتصر حبه لصديقه على حبه لهيلين ؛ وكان أن صارح بيرس بانه لن 
يكون من ضمن أفراد البعثة . وعبثاً حاول بيرس أ 


. وكان ان اعتقد بيرس أن صديقه جاك لا يرب 





جاك بوجوب سفره مع الب 
يشركه فى القيام بالرحلة حتى 
ينفرد هو وحده بالبطولة . واعتبر ذلك أنانية منه » وكان ان انقلبت صداقته لجاك عداوة 
الاتوصف . 

وقدر لبعثة برادون أن تفشل ٠‏ فقد تحطم المنطاد الذى كان يقوده قبل أن يصل 
إلى القطب . وكان أن عدل برادون عن هذه الرحلة وعهد اليه بعدئذ في قيادة منطاد 
جديد وهو المنطاد فالوس انجلوس . 

على أن بيرس رأى أن يتولى بنفسه هو القيام بالرحلة إلى القطب الجنوبى مع 
الرحالة روندل . وكان أن أعدت العدة لذلك على الرغم من معارضة هيلين ومحاولتها 
اقناع زوجها بعدم القيام بها وقامت البعثة إلى القطب الجنوبى ٠‏ على أنه ما كادت 
الطيارة التى يقودها بيرس تبلغ منطقة الثلوج حتى اصطدمت بالأرض وتحطمت عن 
آخرها . ووصل خبر سقوط الطيارة إلى هيلين بواسطة اللاسلكى , فجزعت وتوسلت 
إلى جاك ليعمل على خلاص زوجها . وكان جاك يعلم حقد بيرس عليه » ولكته عندما 
عرف أن هيلين ما تزال مجنونة بحب زوجها وان كان قد أهملها وتركها 
الزوجية .. عندما عرف جاك برادون ذلك ٠‏ قرر أن ينقذ بيرس وان كان ذلك يقف حائلا 

















امل 


بينه وبين هيلين التى طالما كان يتمنى ان يراها إلى جانبه من جديد ٠‏ 

وقام المنطاد ٠‏ لوس انجلوس » إلى القطب الجنويى , والكل يكبر فى برادون 
'شهامته وجرأته . ويعد رحلة طويلة قاسية وصل المتطاد إلى المكان الذى سقطت فيه 
طيارة بيرس ٠‏ وكان الرحالة روندل قد لقى حتفه ولم يبقى من أفراد البعثة الا بيرس 
ومساعد .له ٠‏ وكان الاثنان فى الرمق الأخير . 

وكانت المرحلة القاسية التى مر بها بيرس فى نكبته هذه ؛ قد ذكرته بزوجته 
واهماله اياها على الرغم من حبها له . وأدرك فى هذه اللحظة فقط أنه كان مخطئا في 
اظنه نحو صديقه جاك » فلما جاء هذا بمنطاده 
واستسمحه فيما ظنه فيه من ظنون . 











اه قدر له بيرس صداقته ومروعته 


وقام المنطاد من القطب إلى اميركا يحمل بطلين .. احدهما - وهو جاك برادون - 
قد ضحى بنفسه فى سبيل صداقته , وثانيهما - وهو فريسكى بيرس - قد حقق 
مطمعاً طالما منى نقسه بتحقيقه . وما كاد المنطاد يصل إلى المرحلة الأخيرة حتى 
استقبل استقبالا رائعاً وصفق الجميع للبطلين هاتفين بجرأتهما النادرة . 

إلا أن واحداً منهما كانت سعادته أكمل من سعادة الآخر , وهو فريسكى بيرس 
ه على أحر من الجمر ؛ واندفع نحوها يضمها إلى صدره 
ويتوسل إليها أن تغفر له اهماله اياها . 


التمثيل والاخراج : 

بعد أن شاهدت هذا الشريط عادت بى الذاكرة إلى شريط « الغواصة » وهو أول 
الأشرطة الكبرى التى اشترك فى تمثيلها ( جاك هولت ) و ( رالف جريفز ) . ففى هذا 
الشريط رأى الجمهور فيهما ممثلين يتوافقان كل التوافق فى الظهور معأ فى شريط 
واحد . وكل منهما ينفرد بشخصية جبارة قؤية . فليس عجباً أن تراهما ينجحان فى 
كل شريط يظهران فيه معأ . ولم يكن نجاحهما في شريط ٠‏ المنطاد » بأقل منه فى 
شريط غيره » فكلاهما كان موضع الاعجاب والتقدير . وقد ظهرت إلى جانبهما فى 
هذا الشريط الممثة البارعة ( فاى راى ) فأحرزت هى الأخرى نصراً عظيما فى تمثيل 
دورها ساعدها على ذلك جمالها وفتنتها . 


فقد وجد هذا 





0 


هذا من ناحية التمثيل أما الاخراج فلاشك أن شركة أقلام ( كولومبيا ) قد دلت 
بإخراج هذا الشريط على استعدادها الفائق فى عالم الاخراج السينمائى . فلقد بذلت 
الشركة جهدا جباراً فى اخراج مناظر هذا الشريط ٠‏ فجاء تحفة رائعة جعلته من خير 
ما شاهدناه من أشرطة فى هذا الموسم . وقد قدمت حكومة الولايات المتحدة مساعدات 
جمة لشركة كولومبيا إذ مدتها بالمناطيد والطيارات والمحطات البحرية لتستعين بها فى 
اخراج شريطها ٠‏ فكان هذا عاملا من أكبر عوامل نجاح الاخراج . 


دكوكب» 


يه 


الكواكب / عدد 0 / 7١‏ مارس 1959 . 





جنسيات المخرجين 

أرسل إلى الأديب أحمد فؤاد بالاسكندرية كلمة يلفت فيها نظرى إلى اننى ذكرت 
فى نقدى للافلام السينمائية فى اعداد الكواكب الماضية ان المخرج إرنست لويتخ 
أمريكى فى حين أنه المانى الجنسية » كما ذكرت أيضا ان فون اشترنبرج أمريكى فى 
حين أنه نمسوى الأصل , وأيضا كتبت عن أوجستو جنينا انه فرنسى بينما هو ايطالى 





» وان جورج فيتز موريس أمريكى بينما هو فرنسى . 


ومع تقديرى لملاحظة حضرة القارئ الاديب فاننى أحب أن أقول أننى عندما أشير 
إلى جنسية أى مخرج من مخرجى السينما فى نقدى للافلام فائما اشير إليه من حيث 
انتسابه إلى الشركة التى يعمل لحسابها . فارنست لويتخ المانى الأصل حقيقة » ولكنى 
قلت عنه انه مخرج أميركى لأنه يزاول مهنته فى أميركا لا فى المانيا , وهكذا الحال مع 
غيره من المخرجين » كل تصبح جنسيته بحسب البلدة التى يعمل فيها ٠‏ 

هذه ملاحظتى .. فيتقبلها حضرة القارئ الأديب » مع تقديرى الفا: 
ما يكتب فى هذه الصفحة . 





أحسن عميلاته عامعلك عمدعالاعم ده : 
الفير بوبيسكو بطلة هذا الشريط الفرنسى حديثة العهد بالسينما . ولكنها رغما 









من ذلك قد أحرزت شهرة قلما تحرزها غيرها من ممثلات السينما || 
دور ادويج صديقة جاستون مدير معهد الجمال ( رينيه ليفيفر ) ترينا كيف تتظاهر 
بأنها أم صديقها لكى تثيت نظريته فى ارجاع الشباب إلى كل امرأة وان بلغت من 


العمر أرذله . ولكن تظاهرها هذا يؤدى إلى اتصال فتاة أخرى بجاستون واعترافها 
الادويج - باعتبارها أمه - بانها تحبه . وينتج عن هذا الاعتراف حوادث ملأى بالفكاهة 
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تظهر لنا فيها براعة ( الفير ) قى هذا النوع من التمثيل وقد كان ( ليفيقر ) كعهدنا به 
ثلا كوميديا بارعا ولا أنسى أن أشير إلى ( برنس ريجادان ) فقد كان فى 
دوره بهذا الشريط نفس الممثل الكوميدى الظريف الذى عرفتاه فى عهد السيتما 
الصامتة . «فيلم باتيه ناتان » . 
أعلتوه علي الملاء كاذه) 165 جناى عاستع تو : 
شاهدنا الممثل الفرتسى (سان جرانيبه ) قبلا فى شريط ٠‏ ماكياج » قاعجبنا به 
كممثل يجمع فى مواقفه بين الدرامة والكوميديا , ثم شاهدناه أخيراً فى شريط ٠‏ 
اعلنوه على الملا » فاذا مواقفه فى هذا الشريط كلها تتخللها روح الفكاهة . فتراه فى 
دور» بتى بون » يعمل على مساعدة صديقه كلودمارتان ( روبير برنيه ) الذى يسعى 
لتأسيس مصنع للصابون يضارب به مصنع والده مارتان ( بوليه ) . ويتفنن الاثنان فى 
عمل البروباجندة للصابون الذى سيخرجه المصنع والذى أطلق عليه اسم ٠‏ صابون 
العراة » . وينتهى الشريط بفوز كلود على والده بفضل مساعدة بتى بون » وأيضاً 
بزواجه من صديقته هيلين ( سيمون هيليار ) ٠‏ 








وقد كان سان جرانيه أضعف مما شاهدناه قبلا ولكنه على العموم كان مقبولا . 
أما بوليه فقد احتفظ بمكانته السابقة كممثل هزلى ٠‏ ولم يكن لدور سيمون هيليار 
سوى أشر ضعيف فى نفوس المتفرجين ؛ أما رويير برنيه فقد كان مقبولا إلى حد 
ماء ٠‏ فيلم بارامونت » 
عصفور الجنة وزل مره« 06 0ماظ ‏ 

اذا كان لنا أن نقدم الاعجاب خالصاً للمخرج الاميركى ٠‏ كنج فيدور » , فلتوة 
فى اخراج شريط ٠‏ عصفور الجنة » بالشكل الذى عرض به على الستار . فالشريط 
كله طبيعى تجرى وقائعه في جزائر ٠‏ هواى » وقد حوى مجموعة من المناظر الطبيعية 
الرائعة قلما نرى مثلها فى شريط من هذا النوع . وفكرة هذا الشريط تدور حول علاقة 
غرام بين احدى فتيات تلك الجزائر (دولوريس دلريو) وبين شاب اميركى بحار (جويل 
ماكرى) » وهرويها من عشيرتها مع هذا الشاب ثم رجوعها اليها لاعتقادها أن بقاعها 
مع الشاب انما يجلب له النقمة . وقد دلت دولوريس دلريو فى دورها هذا على موهبة 








عالاك 





وبراعة قلما لاحظناهما في شريط سابق من أشرطتها . أما جويل ماكرى فهو ممثل 
حديث العهد بالسينما ولكن مواهية ستصل به سريعاً إلى مرتبة النجوم . « فيلم راديى » 





المهد عدباعع862 : 





أغلب ما نرى كونستاس بنيت فى دور المرأة التى تقسو عليها الحياة فلا تترك لها 
فرصة تهنأ فيها بحبها أو أمومتها . وقد كان هذا حالها فى شريطها الجديد ٠‏ المهد » 
ممثلة لها شهرتها قى نيويورك ؛ تؤدى بها علاقتها بأحد عشاقها إلى فضيحة كبرى 
يكون من جرائها انتزاع الطفلة التى كانت تتبناها منها خوفا ان تتأثر بالوسط الذى 
تعيش فيه . ثم ينتزع منها بعدئذ عشيقها المؤلف ( جويل ماكرى ) , أو قل انها 
تتظاهر بعدم حبها له ليعود إلى زوجته التى انجبت منه طفلا بعد افتراقهما بشهور 
قلائل . ثم ينتهى بها الأمر إلى تكريس حياتها لمتعهدها ( بول لوكاس ) الذى كان 
يعبدها على الرغم من تعاميها عنه . 











وقد كانت كونستانس في دورها هذا تلك الحمثة القديرة التى عرفناها من قبل , 
وإن كان موضوع الشريط عاديا إلا أنها عرفت كيف تعطى له الأهيمة التى يستحقها . 
أما جويل ماكرى وبول لوكاس وان كانا قد أجادا دوريهما الا ان كونستانس كانت 
تؤثر عليهما بموهبتها . ولا يفوتنى أن أشير إلى الطفلة الصغيرة التى ظهرت فى 
الشريط ٠‏ فقد أبدعت حقأ فى تمثيل دورها . ٠‏ فيلم إركى » 
استصبحين زوجتى د10 هدر معمعو ودا0ل؟ : 

كان سوء التفاهم مدار حوادث هذا الشريط الكوميدى . فهذا جستاف مينار 
(لوسيان بارو) يتصل بامرآة أخرى غير زوجته مدام مينار ( اليس فيلد ) فيستغل هذا 
الظرف شاب ( روجيه تريفيل ) يعجب بالزوجة ويسعى للاتصال بها . ويكون له الفوز 
فى النهاية . اذ يثبت للزوء رجها لها . ثم يعقد زواجه عليها بعد طلاقها من 
زوجها الأول وقد كانت حوداث الشريط تتخللها الفكاهة يثيرها لوسيان بارو بموهبته 
الكوميدية . أما اليس فيلد فقد كانت مقبولة إلى حد ما ؛ كذلك روج يفيل الذى كان 
يحاول أن يكون فى ظرف وخفة فرنان جرافيه وبيير براسير وعلى العموم فالشريط 
مقبول لتوفر روح الكوميديا فيه وأيضا لدقة اخراجه . « فيلم أوفا » 

2» كوكب‎ ٠ 














ميمت 


الكواكب / عدد 7ه 777 مارس سنة 1557.. 
فوق الستار الفضى 


الخدمة السرية مك5 إعنعء9 

لم أشهد بين أشرطة الجاسوسية شريطا دقيق الإخراج والتمثيل , مليئاً بالحوادث 
والوقائع الرائعة مثل هذا الشريط الذى عرضته علينا سينما فؤاد فى هذا الأسبوع . 
وتدور وقائعه فى أيام الحرب التى كانت قائمة بين الشماليين والجنوبيين من سكان 
أميركا , وهو فى الحقيقة شريط يملك على المتفرجين حواسهم من أوله إلى آخره . 
وبطله هو الممثل الأميركى المبدع (ريتشارد ديكس) الذى قام بدور الجاسوس لويس 
دومون وكان فى قيامه به ذلك الممثل الذى أعجبنا من قبل بقدرته ودهائه فى التمثيل . 
واشتركت معه فى التمثيل ممثلة سينمائية ناشئة هى (شيرلى جراى) وقد أجادت هى 
الأخرى فى قيامها بدورها. ومن أهم ممثلى الشريط أيضاً (جافين جوردون) ومن رأيى 
أن جافين يصلع للأدوار العنيفة - كما ظهر فى هذا الشريط - أكثر مما يصلع لأدوار 
الغرام كما ظهر مع جريتا جاربو فى شريط «غرام» «فيلم راديو» ٠‏ 
بابا كوهين معطم© دروم 














قدمت شركة كولومبيا هذا الشريط على أنه رسماً «رسم» للأطفال البائسين الذين 
تتعدفم عافاتهم "عن مجاراء رفقاتهم فى لعيهم ودوههم + يسما رسن بيط في 
نفوسهم الأمل ويحيل أحزانهم أفراحاً .. فهذه فتاة صغيرة (بيريل مرسيه) أصيبت 
بالكساح وكانت تتحمل هذه الحالة على مضض . وهذا عمها الذى تكفل بها عند وفاة 
أمها (الكسندر كار) ينسف لحالة هذه الطفلة وبسعى جهده لبرثها وهذاصديقه الطفل 
(ديكى مور) يواسيها ويعمل على تسليتها بكل وسيلة ممكنة . كل هؤلاء الثلاثة رأيناهم 
يبعثون فى الشريط حياة وقوة بمواقفهم الرائعة التى تنتهى بشفاء الطفلة بعد أن 
اغتصبها أحد الملاجئ من عمها ليرعاها ويعنى بها . ثم أرجعها إليه بعد أن أوشك 
على الموت لبعدها عنه . ولقد عرف لويس سيلر مخرج هذا الشريط كيف يجعل منه 
قطعة حية من صميم الحياة فالشريط من أجل ذلك جدير بالمشاهدة ٠‏ فيلم كولومبيا ٠‏ . 
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كانت غيرة الزوجة ليا (كارمن ونى) هى النقطة التى دارت حولها حوادث 
الشريط. وقد استغل أجستو جنينا مخرج الشريط هذا الظرف فأبدع إذ استطاع خلق 
المواقف الفكهة وملء الشريط بالعبرة والعظة . لقد كانت ليا غيوراً إلى حد بعيد , 
وأرادت أن تتاكد من أخلاص زوجها جان (اندره روان) لها فارسات إليه خطاباً غفلاً 
تدعوه باسم سيدة مجهولة للعشاء معها . ولكن حبه لزوجته منعه من إجابة طلب هذه 
السيدة ؛ وأناب عنه صديقه أدوار (جاستون دويريه) لمقابلتها . وتكون هذه المقابلة 
سبباً فى وقوع الصديق فى حب ليا , وتتطور المواقف بعدئذ ويسعى آدوار جهد. 
للزوجة خيانة زوجها لها . ولكن ينجلى الموقف فى النهاية وتتاكد الزوجة من أخلاص 
زوجها . وقد كان أبدع دور فى الشريط هو دور كارمن بونى ٠‏ كما كان اندره روان 
وجاستون دوبريه مقبولين ٠.‏ فيلم باتيه ناتان ٠‏ 





أرسين لوبان ماصنارآ عمغويم 

هذا الشريط هو صفحة من حياة ذلك الفيلم الخيالى الذى ابتكرته مخيلة المؤلف 
الفرنسى موريس ليبلان الذى اشتهر برواياته البوليسية وقد اشترك فى تمثيله الأخوان 
(ليونيل وجون باريمور) , وهذه هي المرة الأولى تراهما فيها فى شريط واحد . وقد قام 
ليونيل بدور البوليس السرى جرشار فاكضع به جميع من ظهروا أمامه فى الشريط 
حتى جون باريمور الذى قام بدور الدوق دى شارمريس أو« أرسين لوبان » . ومن 
رأيى أن جون لم يكن موافقاً لهذا الدور وحبذا لو كان أسند إلى ممثل آخر أصغر منه 
اسناً . أما (كارين مورلى) التى كانت تساعد جرشار فى مطارداته لأرسين لويان فقد 
كانت مقبولة إلى حد ما ٠‏ وأخيراً أن وجود ليونيل باريمور فى هذا الشريط 
السقوط . فالشريط فى مجموعه وحوادثه مالوفة عند من سبقت لهم مشاهدة 
الأشرطة البوليسية . 





٠» فيلم مترو جولدوين ماير‎ ٠ 
, د كوكب‎ 
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أسبوع الافلام المصرا 
فى القاهرة والاسكندرية 


كان الاسبوع الاخير أسبوع الافلام المصرية بلا جدال , فمعظم دور السينما في 
القاهرة والاسكندرية خصصت «بروجراماتهاء فى هذا الاسبوع لاقلامنا فاصبحنا حيث 
اتجهنا لا نجد إلا شريطا مصريا فى اخراجه وتمثيله . وانه لمن دواعى ف 
الأفلام المصرية وقد أخذت تناقس الاشرطة الغربية فى دور السينما وتلقى من أصحاب 
هذه الدور كل اهتمام بعرضها عندهم كما تلقى من الجمهور نفسه كل اقبال وتشجيع . 

ولقد مضى وقت كانت الاشرطة المصرية فيه 
عرضها فيها إلا 
بكل صعوبة . أما الآن فان اصحاب الدور 
أنفسهم أصبحوا يسعون لدى أصحاب الشركات 
السينمائية المصرية ليفوزوا بعرض أشرطتها في 
دورهم . وهذا بالطبع راجع الى الكانة الممتتازة 
التى أصبحت اشرطتنا تتمتع بها دون غيرها من 
الاشرطة التى تزتينا من الخارج . 


إنا أن نجد 




















الا تكاد تجد داراً واحد: 





ولا ثقول إن أشرطتنا تتمتع بهذه المكانة 
لأنها أقوى من الاشرطة الغربية فى اخراجها 
وتمشيلها .. الخ . بل لسيب واحد هو انها 
مجهودات وطنية ان كانت تبدو الآن ويها 
شه من الشعف فان المستقيل كفيل يان 
يبعث فيها من القوة ما يجعلها تتساوى مع 

أشرطة أوريا وأميركا . واذا كنا نحن الآن مشهد من شريط (عندما قب / 
نشجع شركاتنا السينمائية ونحثها على فيه اسباويحيى طلم 





1 


مواصلة عملها بصبر وثبات فلأننا نعرف نمتيجة هذا الحث فى بلادنا وانتشار 
التشجيع .. ئة هى ازدهار قن السينما فى بلادنا وانتشار الاشرطة المصرية 
في كل وقت ومكان , فلا نعود نراها بعدئذ فى فترات متقطعة كما هو الحال الآن . بل 
نراها تعرض باستمرار فى اسابيع متوالية . 





















المصرية التى عرضت فى 
الاسبوع الاخير ثلاثة أشرطة 
جديدة تعرض للمرة الاولى فى 
مصر وهى : عنذما تحب المرأة 
و.جسحا وابى ثواس» وه أولاد 
مصر» : وأشرطة أخرى عرضت 
من قبل ثم أعيد عرضها فى 
هذا الاسبوع وفى : «أولاد 
الذوات» و«كفرى عن خطيئتك» 
و«الضحاياء و«انشودة القؤاد» . 





والذى لاحظناه فى جميع 
دور السينما التى عرضت هذه 
الاشرطة أن الاقبال على هذه 1 
الدور كان أكثر مما كان فى احد مواف شريط "كفرى عن خطيئتك" 
بين عزيزة امير وزكى رستم 








الدور الاخرى التى عرضت 
أشرطة غير مصرية ؛ ويكفى هذا للدلالة لى أن للاشرطة المصرية مكانتها فى النفوس 
حتى وان كانت عرضت من قبل وهذا ما يضمن لها النجاح اينما عرضت. 


وائنا نرجو أن تأتى حركتنا السينمائية ثمارها المباركة فى القريب العاجل ؛ وليس 


على أصحاب شركات السينما فى الاان يخلصوا فى عملهم ويتبعوا سبيل 
الاجادة فيه بكل ما لديهم من جهد وحينئذ يكون ازدهار فن السينما فى بلادنا 
ممسو خلى اننيقم 

«كوكب 


قات 
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فى عالم السينما 


الخطيب نمرة ١7‏ 

لعل جمهور السينما فى مصر ما يزال يذكر السينمائى المعروف الأستاذ محمد 
بيومى الذى كان فى طليعة الذين أسسوا صناعة السينما فى مصر . هو قد درس 
السينما فى المانيا ونا عاد إلى مصر عهدت إليه إدارة شركة مصر للتمثيل والسينما 
التابعة لبنك مصر فى تأسيس مصنعها السينمائى المعروف الذى تعتمد عليه الآن كثير 
من شركاتنا السينمائية فى إخراج أشرطتها ٠‏ 








وإن كان الأستاذ بيومى يعمل الآن بعيدًا عن شركة مصر للتمثيل والسينما إلا أن 
جهوده فى سبيل السينما لم تقف عند هذا الحد . التشسن اغيم الى حندة 
الاسكندرية معهدً) أطلق عليه اسم ٠‏ المعهد المصرى للسينما » من أغراضه تدريس فن 
السينما وما يتعلق به من الشؤون كالتمثيل والإخراج والتصوير و... إلخ » وفى الوقت 
نفسه جعل من برنامج المعهد إخراج أشرطة مصرية كان أولها شريط « الخطيب نمرة 
1١‏ » الذى تم إخراجه أخيراً . 

وتقوم بالدور الأول فى هذا الشريط الأنسة 
دولت بيومى كريمة الاستاذ بيومى . وهى طفلة 
فى التاسعة من عمرها رأيتها فلمحت فيها 
مواهب رائعة ستيدو بأجلى معانيها فى الشريط 
وقد تولى الأستاذ بيومى نفسه تاليف الموضوع 
والفيلم وإخراجه ويناء مناظره وتصوير الشريط 
وإظهاره وطبعه . فالفيلم والحالة هذه جدير 
بالتشجيع لقيام الأيدى المصرية بإخراجه . 








لات 


ونرجو أن يوفق الأستاذ بيومى فى كل ما 
يقوم به من عمل فى سبيل نهضة 
النروها وق : 


شريط مصرى جديد : 

أما هذا الشريط فهو رابع شريط 
تغرجه شركة لوتس فيلم التى تديرها 
النجمة السينمائية المحبوية السيدة آسيا. 

ولم تكد السيدة آسيا تنتهى من 
إخراج شريطها الأخير ٠‏ عندما تحب 
المرأة » حتى راحت تعد العدة بنشاط 
لإخراج شريط جديد . وأن ما نعرفه عن 
عناية السيدة آسيا بإخراج أشرطتها 
واهتمامها بتقدم عملها يجعلنا نثق من 
أن الشريط الذى تستعد له الآن سيكون 


تحفة نادر: 





الآنسة دولث بيومى 
كما تظهر فى شريط ” الخطيب مرة 18" 
أخرجه المعهد المصرى للسينما بالاسكندرية 








وقد انتهى زميلنا الأستاذ أحمد جلال 
من وضع سيناريو الشريط ؛ وهو سيناريو جديد فى حوادثه ووقائعه اطلعت عليه - 
ولعلى الشخص الوحيد الذى سمحت له الشركة بالاطلاع عليه - فاعجبتنى قوة فكرته 
. وكنت أود أن أذيعها على القراء لولا أن السيدة آسيا لم تسمح بذلك الآن . 

ولاينتظر أن تبدأ السيدة آسيا فى إخراج شريطها قبل شهر سبتمبر المقبل , 
فنرجو أن يحالفها التوفيق فى عملها . ولايفوتنى أن اذكر أن الآنسة مارى كويني 
تشترك مع السيدة آسيا فى تمثيل هذا الشريط ويمكنن 











أن اصرح أن مارى هى 
الوحيدة بين المشتغلات بالسينما فى مصر التى تهتم بدراسة كل ما له علاقة بالسينما 
إلى التصوير إلخ ... ويتجلى اهتمامها هذا أمام 
» إخراج أشرطة السيدة أسيا . فهل ينتظر أن نرى 


٠‏ من وضع السيناريى إلى الإخرا 
من يراها وهى تكد وتعمل فى | 
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مارئ فى القريب العاجل مخرجة 
المصريين ؟ 


يضاف اسمها إلى قائمة المخرجين 





مصر القديمة على الشاشة : 

ولست أريد أن أتحدث هنا عن تاريخ مصر القديمة فليس هذا من شأن هذه 
المجلة » وإنما أريد أن أتحدث عن شريطه المومياء 133لا[ 186 » الذى عرض 
آخيراً . 

ترجع حوادث هذا الشريط إلى الوراء 71٠١‏ سنة » فنرى فيها كيف أن القانون 
المصرى كان قاسيا فى معاقبة من يخرق حرمة الدين فهذا امحوتبه بور 
كارلوف » الذى حاول أن يستخرج جثة أحبها بعد موتها ليرد إليها روحها فضبط 
وحكم عليه بالدفن حيًا . واكتشفت إحدى البعثات الأثرية فى مصر مومياء امحوتب 
التى عادت إلى الحياة واتخذت اسمًا مصريا وهو« اردات بك »ورأى اردات فتاة 
«زيتا جوهان ٠‏ محبويته القديمة فتسلط عليها بقوة روحه واراد أن يستخرج روحها 
ليلبسها جسم مومياء حبيبته الموجودة فى متحف القاهرة . وفى آخر لحظة نجت الفتاة 
ورجع اردات بك مومياء كما كان موضوع جدير بالاهتمام ولكنه يحتاج إلى الدقة 
والصدق فى نقل الحوادث . وهذا مالم توفق فيه شركة يونيفرسال التى أخرجت 
الشريط وخاصة فيما يتعلق بعصر الحديثة التى جعلت ( اردات بك ) عنوانًا لها . وكل 
ما فى الأمر أن الشركة أرادت أن تستغل ناحية من تاريخ مصر , ولكن تصويرها 
حوادث جاء مشوهًا غير منطبق على الواقع ٠‏ 











دكوكبء 


لقا 


الكواكب / عدد -1/ 24 يوليو 18157 . 


فى عالم السينما 


البعثة السينمائية المصرية : 

قابلنا باهتمام وسرور خبر البعثة التى قررت شركة مصر للتمثيل والسينما 
إيفادها إلى أوربا لدراسة فن إخراج وتصوير الأشرطة الناطقة فى ستودياتها , 
وترقبنا أن تسافر هذه البعثة عاجلا حتى يرجع إلينا أفرادها بعد شهور ليباشروا 
عملهم الجديد فى المصنع الذى تريد الشركة إنشاءه وتجهيزه بكل ما ييسر لأفراد هذه 
البعثة عملهم ترقبذ أسابيع طويلة ؛ ولكن ترقبنا طال حتى كدنا نشك فى أن 
هناك بعثة سينمائية ستوفدها الشركة قريبًا للغرض الذى أسلفنا ذكره . 








الوريل وهاردى فى شريط ” عسكريان فى فرقة الأجانب * الذى يعرض فى السينما الأملى 
إبتداء من يوم الاثنين 14 يوليو الجارى . وفى نفس البروجرام . شريط ” الشارس الأسود © 


الات 


وقابلت الأستاذ محمد عبد العظيم المصور النابه الذى تعتمد عليه الشركة فى 
تصوير كثير من الأشرطة لحسابها أو لحساب الشركات السينمائية الأخرى ٠‏ قابلته 
وسالته - باعتباره أحد أقراد البعثة التى أتكلم عنها - عما إذا كان قرار إيفاد البعثة 
إلى أوربا لدراسة السينما الناطقة قد أهمل أم ماذا ؟ ققهمت من إجابته على سؤالى 
أن القرار لم يهمل ‏ وإنما تأجل إلى وقت آخر حتى يتم الاستعداد للمهمة التى ستقوم 
بها البعثة فى أوربا ٠‏ 








ونحن نخشى إذا طال العهد بقرار إيفاد البعثة ولم ينقذ فى أقرب فرصة ٠‏ نخشى 
أن ينتهى الأمر بهذا القرار إلى إهماله . ونحن الآن فى عهد تتنافس فيه الأمم فى 
التفوق على بعضها البعض فى ميدان السينما , فإذا نحن لم نسارع إلى الوقوف على 
كل مستحدثات هذا الفن لكى يمكننا أن نجارى الأمم الأخرى فى نهوضنا به , أقول 
إذا لم نفعل ذلك لم نتقدم خطوة إلى الأمام ويقينا دائما فى المؤخرة ٠‏ 

ولاطمئنائنا إلى كل ما تعمله شركة مصر للتمثيل والسينما التى أسسها بنك 
مصر صاحب المشروعات الوطنية الناجحة ٠‏ أقول لاطمئنانا هذا فإننا نرجو أن يتحقق 
أملنا فى بعثتها السينمائية وعسى الشركة لاتتئخر عن إيفادها فى أقرب فرصة .. 
فخير البر عاجله كما قيل . 
مجمع سينمائى : 

وما دمنا فى معرض الكلام عن شركة مصر للتمثيل والسينما , فإنه لايفوتنى أن 
أقول أن دار الشركة أصبحت الآن بمثابة مجمع سينمائى يجتمع فيه كثيرون من 
المشتغلين بفن السينما بمصر . هناك فى دار الشركة ترى الأستاذ عبد العظيم - 
ويصح أن أطلق عليه لقب رئيس المجمع - وإلى جانبه باقى موظفى الشركة ومعهم 
بعض المشتغلين بالسينما الذى يترددون على دار الشركة لسابق اتصالهم بها فى عمل 
سابق .. ومن هؤلاء الاساتذة منير فهمى وعبد السلام النابلسى ونيازى مصطفى 
خ » وأيضًا الممثة المعروفة السيدة آسيا والفنانة المحبوية مارى 
كوينى اللتان تترددان الآن يوميًا على دار الشركة للإاشراف على طبع النسخ الجديدة 
من أفلام شركة لوتس فيلم .. كل هؤلاء تراهم اجتمعوا فى دار الشركة وقد راحوا 
يتناقشون فى كل ما له علاقة بالسينما وكيفية إنهاضها بمصر . 

دالا 





وأحمد بدرخان و 











مشهد من شريط ” مشاغل عازب * الذى يشترك فى تمثيله أدولف مانو مع جوان مارش 

ويعرض هذا الشريط فى سينما وهبى بمدينة رمسيس بالزمالك ابتداء من الخميس .2 

بوليه إلى 27 منه . وفى نفس البروجرام شريط ” شبح كريستوود * تمثيل ريكاردو كورتيز 

وكارين مولى . ” أسعار الدخول بالقرش 4.0 بالمشروب. 4 و" قروش بدون مشروب * كل يوم 
حفلتان : الأونى فى الساعة ؛ وربع والثانية فى الساعة 10.ه 








ونحن يسرنا أ وقد اجتمعوا فى منتدى واحد يبحثون فيه فى كل ما 
يختص بعملهم . وقد خطر لى بهذه المناسبة أن اقترح على هؤلاء الفنانين تأسيس 
انقابة تجمع شملهم وتساعدهم على النهوض بعملهم . وما دامت شركة مصر للتمثيل 
والسينما قد مهدت لهم السبيل باجتماعهم فى دارها بطريقة غير مباشرة ٠‏ فعليهم أن 
يخطوا هذه الخطوة التى ندعوهم إليها . وما دامت الشركة قد مهدت لهم هذا السبيل , 
فماذا لو ساعدتهم على تئسيس النقابة فى دارها نفسها ؟ 








لات 





اقتراح نرجو أن يتحقق , ولعل شركة مصر يكون لها ن 
مخزجات مصريات! 

كتبت فى الأسبوع الماضى كلمة عن الفنانة الصغيرة مارى كوينى تكلمت فيها عن 
اهتمامها بدراسة كل ما له السينما وتساطت هل ينتظر أن نراها فى القريب 
العاجل مخرجة فنية يضاف اسمها إلى قائمة المخرء 

اكتابت ذا واثق تماما من أن المرأة إذا أرادت أن تكون مخرجة فنية فإنه 
الايعجزها شىء عن تحقيق هذا الأمر . والأمثال على ذلك كثيرة ففى أميركا وأوربا الآن 
تساهم كثيرات من النساء فى إخراج الأشرطة السينمائية » وهل أدل على براعة ١‏ 
فى الإخراج من أن شريط مثل الشريط الألمانى الناجح ٠‏ فتيات مجندات » قد تولت 
إخراجه كله امرأة بمفردها ؟ 

وعلى الرغم من ذلك يشاء البعض أن يعارض فى إمكان المرأة - وبخاصة 
المصرية - اتقان مهمتها كمخرجة فنية . ولكن ما رأى هؤلاء الذين تحلو لهم المعارضة 
فى أن شريط « عندما تحب المرأة » الذى نجح ذلك النجاج المعروف كان أول تجربة 
لمارى كوينى فى عالم الإخراج. لقد تولى إخراج هذا الشريط الأستاذ أحمد جلال كما 
يعرف الجميع ؛ ولكن مجهود مارى فيه لايمكن إنكاره . لهذا ب 
الشريط حجة على أن المرأة المصرية فى إمكانها أن تكون مخرجة فنية إذا رغبت فى 
هذا العمل . ولن تقف جهود مارى عند هذا الحد فسنرى مجهودها فى عالم الإخراج 
بارزا فى الشريط الجديد الذى تستعد آسيا لإخراجه فى القريب العاجل . 

ومهما كان أمر هؤلاء الذين تحلو لهم المعارضة فى اشتغال المرأة المصرية بفن 
الإخراج فإننا نرجو أن نراها وقد نهضت بهذا العمل فى مستقبل حياتها فهى ليست 
أقل إدراكا واستعدادً) من المرأة الأوربية أو الأميركية التى تساهم الآن فى إخراج 
كثير من الأشرطة السينمائية . 


في 




















أن نتخذ من هذا 





ا 


أفلامنا الجديدة : 





أتكلم هناعن أقلام الموسم السينمائي القادم بصفة عامة , بل أريد أن 
اصة عن الأقلام المصرية التى ستراها قى هذا الموسم . 

فى مصر الآن شريطان شرع أصحابهما فى إخراجهما فعلا . وهما شريط آسيا 
ويمكننى أن أطلق عليه مؤقثًا اسم« عيون ساحرة » وشريط محمد عبد الوهاب 
واسمه ٠‏ الوردة البيضاء » كما يعرف الجميع . 





أما الأشرطة الأخرى التى يستعد لها يوسف وهبى ويهيجة حافظ وبديعة مصابنى 
وفاطة رشدى وإبراهيم لاما فلم نسمع عنها إلى الآن إلا أن أصحابها سيشرعون فى 
إخراجها قريبًا . 

فالموسم السينمائى القادم فى مصر سيكون موسمًا زاخر) بالأفلام المصرية . 
وستكون المنافسة شديدة بين أصحاب هذه الأفلام ٠‏ ولابد أن يكون النصر حليف من 
عمله ويظهره بالمظهر الذى يلقى إعجاب الجمهور واستحسانه ٠‏ 

وكلما كانت المنافسة شديدة - وشريفة فى الوقت نفسه - بين أصحاب شركات 
السينما عندنا فإن ذلك يؤدى بلا شك إلى سرعة نهوض السينما فى مصر ؛ ونحن 
نرجو لهم التوفيق فى جميع خطواتهم , كما نرجو من الجمهور والصحافة والحكومة 
العمل على تشجيعهم بكل وسيلة ممكنة . 











النقد السينمائى : 

قرأت للأديب أحمد بدرخان - وهو أحد أعضاء البعثة السينمائية المصرية - كلمة 
عن النقد السينمائى فى مصر وما يجب على الناقد اتباعه لكى تتوفر فى نقده جميع 
العوامل التى تؤهله لآن يكون ناقدا فنيًا بمعنى الكلمة . 

ولقد أصاب الكاتب فى كل ما كتبه عن الشروط التى يجب توفرها فى الناقد 
السينمائى ٠‏ ولو أن نقاد مصر كانت تتوفر فى نقدهم هذه الشروط لخطوا بالفن 
السينمائى فى مصر خطوة واسعة بدلا من إرجاعه إلى الوراء بتلك الحملات التى يعمد 
إليها البعض لأغراض لايصح أن تجول فى نفس الناقد وهو ممسك قلمه للتعبير عن 











للا 


رأيه فى مجهود مصرى أقل ما يجب علينا نحوه إرشاد القائمين به إلى أخطائهم فى 
لين وعطف . 

أن النقد السينمائى فى كل أمة هو سبب من الأسباب الهامة فى نجاح الم 
بالسينما فيها . فمن الواجب على نقادنا أن يساهموا هم أيضًا فى إنهاض السينما 
فى مصر , وذلك فى مقدورهم إذا توخوا الصدق والنزاهة فى نقدهم . 





دكوكب 


حوللا 


الكواكب /ر عدد 5١/0١‏ يولية 1857 . 


فى عالم السينما 
افلامنا تنطق بالفرنسية 
ومن أين لأفلامنا أن تنطق بالفرنسية وشركاتنا إلى الآن لم تخرج أشرطة ناطقة 





إلا باللغة العربية ؟ وهذا ما يتسا عنه القارىء الآن , وإليه الجواب . 

رأت النجمة المعروفة السيدة بهيجة حافظ أن تبتكر ابتكارا جديدا فى إخراج 
الأفلام المصرية . فلا تكتفى بإخراجها باللغة العربية فقط بل تخرجها بلغات أخرى 
كاللغة الفرنسية التى تتقنها حتى يمكنها عرضها فى البلاد التى لاتعرف لغتنا . وعلى 





النجمة السينمائية المعروفة ” جرازيا دلريو * التى شاهدناها فى شريط ”فتاة مونبارناس" . 
وقسد وقفت فى الصورة بين امحتغلين بها فى يوم وصولها إلى الإسكندرية فى الأسبوع 
السابق . وقد جاءت إلى مصرلإحياء بعض المفلات الفناتية فى بعض اللامى الافرضية 


يت 





هذا سيكون شريطها الجديد الذى تستعد لإخراجه ناطقا فى إحدى النسغ بالعربية 
وفى نسخة أخرى بالفرن 


اولاشك أنه ابتكار إذا وفقت السيدة بهيجة فى تحقيقه فتكون قد فتحت للسينما 





وقد تضيف إلى ذلك نسخة ثالثة بالإيظالية . 





فى مصر فتحًا جديدًا تستحق من أجله التقدير والإعجاب فنحن لايكفينا أن تعرض 
أشرطتنا فى الأقطار العربية فقط ٠‏ بل يهمنا أن نعرضها فى الأقطار التى لاتعرف 
ننا'. وقد أدركت الشركات الغربية ذلك . فهى لاتخرج أشرطتها بلغة واحدة بل 
تخرجها بلغات متعددة حتى تكون صالحة للعرض فى العالم كله . ورجاؤنا أن تقدر 
شركاتنا أهمية إخراج الأفلام المصرية بأكثر من لغة واحدة حتى تضمن نجاحها فى 
ميدان السيتما: : 








وهذا الشريط الذى تستعد السيدة بهيجة لإخراجه سيجرى إخراج المناظر 
الناطقة فيه فى أحد الاستوديات الأوربية , ولن يحل شهر سبتمبر القادم حتى يكون قد 
بد العمل فيه . 











مخرجاتنا ايت. 

وأعود للكتابة فى هذا الموضوع مرة أخرى لا 
للتدليل على أن فتياتنا فى إمكانهن القيام بأعباء 
فن الإخراج كالرجال سواء بسواء , بل لأرد على 
ملاحظة واجهنى بها الأستاذ أحمد جلال مخرج 
.شريط ٠‏ عندما تحب المرأ: 





قلت فى معرض حديثى السابق عن المخرجات 
المصرية ما نصه : : ولكن ما رأى هؤلاء الذين تحلو 
لهم اللمارضة فى أن شريطء عندما تحب المرأة » 
الذى نجح ذلك النجاح الممروف كان أول تجرية 
مارى كوينى فى عالم الإخراج ؟ لقد تولى إخراج وهومن مشينا الاين عليهم 
1 0 شركاتنا فى الأقلام التى تخرجها 
هذا الشريط الأستاذ أحمد جلال كما يعرف 
الجميع ؛ ولكن مجهود مارى فيه لايمكن إنكار. 





-/لالا 


قلت هذا وليس فى قصدى أن أبخس حق الأستاذ جلال أو أن أقلل من شأته 
ومكانته كمخرج سينمائى مصرى ٠‏ وكأنه حسب أنتى رميت بكلمتى عن مارى كويني 
إلى أن أنسب إليها وحدها كل ما بذل من مجهود فى شريط « عندما تحب المرأة » . 
ولكن لا .. فمجهود الأستاذ جلال فى هذا الشريط ساطع كالشمس لايمكن إنكاره . 
وإذا كنت قد قلت أن الشريط المذكور كان أول تجربة لمارى كوينى فى عالم الإخراج 
فالذى قصدته بذلك أنه أول شريط اهتمت به مارى بدراسة فن إخراج الأشرطة . 
ومعروف أنه إذا أقدم إنسان على دراسة عمل من الأعمال فهذه الدراسة يجب أن تكون 
مقرونة بمجهود يبذله الإنسان للدلالة على أنه يفهم العمل الذى يدرسه . وهذا ما فعله 
مارى ؛ فمجهودها فى شريط ٠‏ عندما تحب المرأة »كان مجهود الذى يتمرن على عمل 
لا الذنى يحمل هو وحده كل أعبائه الثقيلة . 





هل بعد هذا برهان على حسن نيتى وقصدى فيما كتبت بخصوص 
الاستاذ جلال ؟ أننى أول من يقدر جهوده فى عالم السينما , وأرجو أن يعتقد أيضًا 
أننى آخر من يفكر فى إنكار هذه الجهود إذا كان هناك من يفكر فى ذلك . 

وأما عن الآنسة مارى فإننى أرجو أن يتحقق أملنا فيها كفنانة مصرية تعمل على 
انهاض السينما فى مصر بمجهودها .. كممثلة حالا ومخرجه فى المستقبل ولها منا كل 
إعجاب وتقدير . 





حامية لوتس سيتى : 

وأقول « لوتس سيتى كما يقولون فى هوليوود ٠‏ يونيفرسال سيتى » - وهى شركة 
يونيفرسال فيلم ولابد أن القارى قد أدرك أننى أقصد بلوتس سيتى » مقر شركة لوتس 
فيلم التى تديرها النجمة الساطعة السيدة آسيا وإن كان هذا لايتجاوز جناحًا فى 
إحدى العمارات الشامخة المطلة على شارع عماد الدين . 

والآن بعد هذه المقدمة ليدخل القارئ معى صميم الموضوع الذى أريد أن اتكلم 
عنه . وله أن يعرف أن كل ستوديو من ستوديات السينما فى هوليوود له حارسه 
الخاص الذى يحرس مدخله ليمنع كل غريب من الدخول إلى الستوديو . 

لعل القارئ يعرف ذلك ٠‏ فليعرف أيضمًا « لوتس سيتى » عندنا لها حارستها 
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وحامية هماه !1 وهّذه الحّارسة ل والسامية آواكما يحب للقارىء أن يسنيها فى 
السيدة مارى شقيقة نجمتنا آسيا ووالدة القنانة المحبوية مارى كوينى يقرع باب 
«لوتس سيتى » كل يوم عشرات من هواة التمثيل السينمائى ٠‏ كل منهم يريد أن يحظى 
بدور فى الشريط الجديد الذى تخرجه شركة لوتس فيلم . ولكن السيدة مارى تعرفان 
زملاعها فى هوليود لايتهاوتون فى السماح لكل من ٠‏ هب ودب » بالدخول إلى 
الستوديات التى يتولون حمايتها » فهى الأخرى تنحو نحوهم ولا تكاد تسمع قرع الباب 
حتى تهب من مجلسها - مهما كانت فى أقصى أطراف ٠‏ لوتس سيتى » - وتسرع 
إلى الباب تستقبل القادم . فإن كان من الاصدقاء» فاهلا وسهلا .. اتفضل شرف 
إلخ ». أما إذا كان ممن يحسبون انفسهم فى مرتبة ه فالنتينو »و« نوفارو » 
فالشريط والله العظيم - خلاص اخترنا كل الممثلين الى لازمين له .. وإنشاء الله الفيلم 
الجاى ضرورى نحوش اك دور فيه !! » ويابتسامة ذات معنى من فم السيدة مارى 

















يتقهقهر الزائر الكريم ويرجع إلى منزله وهو يحلم بالدور الذى سيقوم به فى شريط 
آسيا القادم !! 
حول البعثة السينمائية : 

قويلت الكلمة التى كتبتها فى الأسبوع 
الماضى عن البعثة التى سيوفدها بنك مصر 
إلى أوربا لدراسة السينما الناطقة .. أقول || 
قويلت هذه الكلمة باهتمام كبير من القائمين 
بأعمال شركة مصر للتمثيل والسينما ٠‏ 

وقد انتهى إلى أن هذه البعثة لن يطول 
عهد إيفادها إلى أوربا . وإنما ينتظر رجال كك 
الشركة رجوع سعادة طلعت حرب باشا من 
أوربا فى أوائل الشهر القادم للموافقة على الفنان المعروف الأستاذ موريس كساب 
كل ما يتخذ من ترتيبات لإيفاد البعثة التى الذى قررت شركة مصر للتمثيل 
نحن بصددها . وأن يمر شهر أغسلس إزتارم والسينما إيغاده إلى أوربا ضمن أعضاء 
الأويك يف افا لبج ند ساون وي الله لفيشة يع يموع ناز الاقف 


ةلا 


على أن يعودوا إلى مصر بعد شهور غير طويلة لإنشاء المصنع السينمائى الجديد الذى 
تستعد شركة مصر لإنشائه . 

وتتكون هذه البعثة من الفنان المعروف الأستاذ موريس كساب الذى سيتخصص 
فى دراسة فن الإخراج ؛ ومن المصور النابه الاستاذ محمد عبد العظيم الذى 
وأيضًا من الاستاذ أحمد بدرخان 








اسيكاشسس فى جرفسة تعديهر الافكام النقلاقة: 
توح معسسه ترش اإهزاع :2 

وأننا نرجى أن يكون أعضاء اليمثة عند حسن تتا بإِخلاصهم لفنهم : ونائل آن 
يوفقوا فى دراستهم حتى يحققوا المشروع الذى تستعد له شركة مصر للتمثيل ٠‏ 


إلى أورياء 

وللمرة الثالثة فى هذا العام يسافر الممثل السينمائى المعروف الأستاذ بدر لاما 
إلى أوربا . فإنه سيبحر غدًا ٠‏ الأحد » من الإسكندرية على ظهز إحدى البواخر 
الفرنسية إلى مرسيليا ومنها يسافر إلى باريس ولندن فى مهمة خاصة بشراء بعض 
الأفلام لعرضها فى مصر وأيضًا للاطلاع على آلات السينما الناطقة التى ظهرت أخير 
فى أوربا » ويشمل برنامج الرحلة أيضًا زيارة بعض ستوديات السينما هناك . 





بقه أنه ربما 
يبحر من أوربا إلى نيويورك فى أواسط الشهر القادم لأسباب تتعلق بالمهمة التى سافر 
من أجلها . وأننا نرجو أن يحقق الأستاذ لاما فى رحلته هذه ما سعى إلى تحقيقه فى 
رحلتيه السابقتين ونأمل له التوفيق فى مسعاه . 





دكوكبء 


عزيك 





الكواكب / عند 7/176 أغسطس 1555 . 


فى عالم السينما 


اتنا والسينما : 





هل صحيح أن مصر ليست فيها فتاة واحدة تفهم السينما على أساس صحيح ٠‏ 
تفهمها على أنها فن يتطلب منها موهبة وتبوغا فوق ما يتطلبه من صبر وجلد 
يساعدانها على تحمل كل ما يحيط بهذا الفن من مشاق وصعاب ؟ هل صحيح أن 
مصر ليست فيها هذه الفتاة ؟ اتسال الآن عن ذلك وقد قرأت للأستاذ محمد كريم 
مخرج شريط ٠‏ الوردة البيضاء ٠‏ تصريحًا يفهم منه إن هذه الفتاة لاتوجد فى مصر 
بتاتا .. فكل فتيات مصر - فى رأيه - لايفهمن السينما إلا على أساس فاسد ؛ وكلهن 
- كما يقول - ليس لهن من الجلد والقدرة ما يؤهلهن لاحتراف هذا الفن . 





هذا تصريح كنا نتغافل عنه لى أنه صدر عن شخص عادى ٠‏ أما وقد صدر عن 
الاستاذ كريم الذى أخرج إلى الآن فيلمين مصريين ولايزال يشتغل فى إخراج فيلم 
ثالث .. أقول أما وقد صدر هذا التصريح منه فمن الواجب أن أدلى فيه برأى 
حقيقة الموقف . وأول ما أقوله فى هذا الصدد إن الفتاة المصرية التى تفهم || 
على أساس صحيح موجودة بخلاف ما يعتقد الأستاذ كريم . هى موجودة ولكنها 
تحتاج إلى من يظهرها ٠‏ تحتاج إلى من يصقل مواهبها , تحتاج إلى من يستفز فيها 
روح الجلد والصبر .. ومن أقدر على ذلك من المخرج الذى يمكنه - إذا كان بارعًا فى 
فنه - أن يخللقها < 














جديدا ؟ 





أن نصدق أن الأستاذ كريم غير بارع فى فنه . فمن الصعب أن 
نصدق أيضنًا أنه لم يجد إلى الآن الفتاة التى يتطلبها . فهى موجودة فعلا , ولكنها 
تحتاج إلى من يتولاها باهتمامه وعنايته فيراها فوق ما كان يتصور . أما أن يتسرع 
فى حكمه على الفتاة المصرية قبل أن يجريها تجرية خبير مقتدر » فهذا مما لم نكن 
نتوقعه منه وهو الذى درس السينما فى ألانيا سبع سنوات . وعرف الكثير من شؤون 
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كواكب أوربا وأميركا اللاتى ذاع صيتهن بعد إن كن خاملات . ولكن هى جهود 
المخرجين التى جعلت منهن كواكب ساطعات يبهرن الأنظار ؛ وكل ما نامله فى الأستاذ 
كريم هو أن يتوصل بنبوغه وبراعته إلى إيجاد الفتاة التى يريدها وخلقها من الناحية 
الفنية كما يريد . 











الاسكتشات الغنائية : 

كانت السيدة بديعة مصابنى قد أخرجت فى أثناء رحلتها الأخيرة بباريس ستة 
اسكتشات غنائية شاهدنا بعضها منذ شهور فحمدنا للسيدة بديعة اهتمامها بهذا 
النوع من الأشرطة السينمائية تعمل على انتشاره فى مصر مستعينه بفنها الذى ذاع 
فنال الإعجاب والتقدير . 





يظهر فيه الأستاذ محمد عبد الوهاب وترى الأستاذ محمد كرم مخرج الشريط يفهم 
السيدة دولت دورها 
وأمامه الأستاذ زكى رستم الذى ترى خلفه مثا اشتركت فى التمثيل 
وترى ميكروفون التقاط الصوت فوق رأس الأستاذ كرم 











الأسبوع الأخير عرض فى إحدى دور القاهرة اسكتش جديد من هذه 
الاسكتشات وهو ٠‏ الليل يناجى القمر » ؛ وقد رأيت بهذه المناسبة أن أدلى بكلمة فى 
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هذا الموضوع , كان الذى لاحظناه فى جميع الاسكتشات التى أخرجتها السيدة بديعة 
؛ هو أنها تظهر فيها بمفردها فنراها على الشاشة تلقى منولوجا أو مقطوعة 








يجدهما فى صالات الطرب وقاعات الموزيكهول . ولعل السيدة بديعة نفسها تعرف ذلك 
ولهذا يهمنا أن تظهر اسكتشاتها السينمائية بالمظهر الذى عودتنا أن نراه فى 
الاسكتشات المسرحية التى تعرضها بصالتها .. هذه الاسكتشات التى تفاجئ بها 
فيزداد تقديره وإعجابه بها . 


جمهورها بين حين وآخر 

والسيدة بديعة كما يعرف الجميع تهتم الآن بإخراج شريط سينمائي من نوع 
الأشرطة الروائية ومن رأيى أن اصلح أنواع الأشرطة السينمائية للسيد: 
نوع الاسكتشات .. ولكن على شرط أن تكون هذه الاسكتشات مليئة بالمشاهد المتعددة 
كالتى نشاهدها فى صالتها . فهل نراها تتفرغ فى عملها السينمائى لإخراج 
الاسكتشات أم ترى هى فى إخراج الأفلام الروائية ما يوافق مزاجها وحدها ؟ 

سؤال نترك لها الرد عليه . 
حفلة تكريم : 

لاتحسب أيها القارئ إن هذه الحفلة أقيمت تكريما لشخص مثلى أو مثلك أو مثل 
عباد الله من نجوم السينما وكواكبها » ولكنها أقيمت تكريمًا - ولا تضحك - لاسم 
النبى حارسه ٠‏ السيناريو ٠‏ الجديد الذى تستعد شركة لوتس فيلم لإخراجه !! 

انتهت كتابة هذا ٠‏ السيناريو » . أو بعباره أخرى اكتمل خلقه وتكوينه فى 
الأسبوع الماضى ٠‏ فأبت السيدة أسيا إلا أن تحتفل بهذا الحادث العظيم فتقيم حفلة 
تكريم هى الأولى من نوعها التى تقام لسيناريو سينمائى ٠.‏ هات يا تفكير » هى 
وسكرتيرتها الفتاة الصغيرة مارى كوينى فى كيف تكون هذه الحفلة ٠‏ وماذا تعدان لها 
من معدات لكى تكون أبهى الحفلات وأكثرها بهجة . وما هى إلا دقائق حتى كانت 
الفكرة قد نضجت وتذاكر الدعوة اعدت لإرسالها إلى المدعوين للحضور فى اليوم 
التالى للاشتراك فى حفلة تكريم ٠‏ السيناريو ٠‏ العزيز ؛ 

















سعيويت 


ودهشت عندما تسلمت تذكرة الدعوة التى جاطنى ٠‏ وحسبت أن الحفلة لن تزيد 
عن أن يشرب المدعون نخب «٠‏ السيناريو » العزيز وإن الله يحب المحسنين. ولكن 
حسابى جاء خاطنا فإننى عندما دخلت إلى قاعة التكريم « بلوتس سيتى » رأيت أمامى. 
مائدة عرضها عشر شهر أعدت للمدعوين وكانت تحمل ما لذ وطاب من أصناف 
الطعام والشراب . 

ودعونا من أصناف الطعام والشراب ٠‏ قالمهم عندنا غرابة الفكرة التى سارعت 
السيدة آسيا :ها . وهى فكرة رأيناها متحمسة لها كل تحمس ء كما رأينا الفنانة 
كوينى أكثر تحمس فاليها يرجع بعض الفضل فى خلق السيناريى . ولكن هل يستمر 
هذا الحماس لتلك الفكرة فى الوقت الذى تتكاثر فيه فى المستقبل أفلام لوتس فيلم 
فنرى السيناريات تتهاطل عليها بمعدل سيناريو أو أكثر كل أسبوع ؟ 

من رأيى ورأى كل من دعى إلى هذه الحفلة أن يستمر هذا الحماس حتى لاتنقطع 
فى لوتس فيلم حفلات التكريم وما تجره وراعها من طعام وشراب لذة للأكلين 
والشاربين ! وما دامت السيدة آسيا قد فتحت هذا الباب بنفسها ٠‏ فمن الواجب عليها 
أن تتركه باستمرار مفتوحًا على مصراعيه !! 

وفى انتظار ‏ سيناريو » جديد لآسيا يكتمل خلقه فى القريب العاجل ونرجو 
للوتس فيلم كل نجاح ونهوض . 
المخرجات المصريات ٠:‏ 

.... محرر ٠‏ عالم السيثما ». 

تتبعت باهتمام ما كتبتموه فى « الكواكب » عن اشتغال الفتاة المصرية بالإخراج 
السينمائى . وأننى معكم فى أن المرأة يمكتها أن تقوم بأعباء هذا العمل الشاق مثلما 
يقوم به الرجل . وكنت أتمنى من زمن بعيد أن أرى الفتاة المصرية تقدم بلا تردد على 
الاشتغال بالإخراج السينمائى فيكون لها نصيب من الفضل فى إنهاض فن السينما 
فى بلادنا ٠‏ فلما قرأت ما كتبتموه عن الفنانة الصغيرة مارى كوينى التى اشتركت فى 
إخراج شريط « عندما تحب المرأة » سرنى أن رأيت أمنيتى قد بدأت تتحقق واعتقدت 
تماما أن فتياتنا لهن من الاقدام والجرأة على العمل مثما لزميلاتهن فى أوربا وأميركا 
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. وأننى كفتاة مصرية يهمها أن ترى بنات جنسها وقد ضربن يسهم وافر من النجاح 
فى ميدان السينما » وأبعث إلى الفنانة كوينى بتهانئى الخالصة وثنائى العاطر على 
جهودها فى عالم السينما ٠‏ راجية أن أراها قريبًا وقد قامت بمفردها بإخراج شريط 
سينمائى كبير تضيف به نصرًا جديدً إلى سابق انتصارها ٠‏ آملة أيضًا أن أرى 
كثيرات غيرها وقد أقدمن على الا ال بفن الإخراج كما أقدمن على الاشتغال 
بالتمثيل .. إلخ « إحسان صبرى ٠‏ . 








٠‏ المحرر » يسرنا أن نرى من الآنسة إحسان صبرى هذا العطف على بنات 
جنسها , وأنه لمن دواعى فخرنا أن تتقدم آنسة مثلها لتبدى رأيا فى موضوع اشتغال 
الفتاة المصرية بالإخراج السينمائى .. فمثل هذا الرأى له خطره وأهميته , 
خصوصًا ونحن الآن على أبواب نهضة سينمائية يجب أن يكون للمرأة المصرية منها 
نصيب كبير . 

ولقد كنت اعتقد حين كتبت ما كتبت عن الفنانة الصغيرة مارى كوينى أن بنات 
جنسها سيعطفن عليها ويشجعنها على المضى فى السبيل الذى بدأته باشتراكها فى 
إخراج ٠‏ عندما تحب المرأ 
كشيرات يشاركنها عطفها هذا . وسنرى أثر هذا العطف واضمًا فى جهود الفنانة 
كوينى ٠‏ ونرجو أن تكون جهودًا موفقة ناجحة . 








' وقد حققت الآنسة إحسان صبرى معتقدى ولاشك إن 
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دائرة معارف سينمائية : 

لاتكاد تخلو مكتبة من مكتبات هواة السينما فى أوربا وأميركا من دائرة معارف 
سينمائية تجمع بين دفتيها معلومات شتى عن السينما ونجومها وفنانيها وشركاتها 
وأفلامها وكيفية صنعها وتاريخها وأسرارها .. إلخ . مثل هذه الدائرة هى أعز ما يفخر 
بوجوده عنده كل هاو من هواة السينما فى الغرب ٠‏ فليس عجبًا إذا كنا نرى هؤلاء 
الهواة وقد اكتملت ثقافتهم السينمائية وأصبح فى إمكانهم مناقشة أرباب هذا الفن فى 
شؤون عملهم مناقشة الخبير العارف لكل ما يتصل بهذا الفن من أمور . 








مشهد من شريط ” موسم فى القاهرة * الذى أخنت مناظره فى مصر . وترى أبطال 
الشريط وقد جلسوا يتناولون القهوة المصرية فى شرقة فندق مينا هاوس وهم من اليمين: 
أسبينللى . هترى روسل ٠‏ رينات مور . جورج ريجو 


ةف 





واذن فما أحوجنا نحن إلى دائرة معارف سيتمائية مطبوعة بلغتنا حتى يكون فى 
إمكان هواة السينما عندنا - فضلا عن المشتغلين بها - استكمال ثقافتهم السينمائية 
التى تلاحظ الآن أنها يعوزها الشىء الكثير من النضج والكمال ! أقول ما أحوجنا إلى 
مثل هذه الدائرة » خصوصًا ونحن على أبواب نهضة سينمائية يجب أن تكون لهواة 
هذا الفن فيها يد طولى حتى نبلغ بهذا الفن فى بلادنا ما نريد ؟ 

وأمام هذه الحاجة الماسة إلى هذه الدائر: 
فكرة إصدار دائرة معارف سينمائية مطبوعة باللغة العربية .. ينشر هذه الفكرة بين 
جمهور السينما فى مصر والأقطار الشرقية الشقيقة ويدع إلى تحقيقها بكل ما لديه 
من جهد وقوة . فكل ما يمكن أن يستعان به من المعلومات لإصدار هذه الدائرة موجود 
ولايبقى إلا جمعها وإصدارها بالشكل الذى يمكن أن يستفيد منه كل هاو وكل 
مشتغل بالسينما عندنا . فما رأى القراء فى هذا المشروع ؟ 

أنا فى انتظار آراء أصدقائى القراء واقتراحاتهم . وعسى أن أتمكن بمعاونتهم 
من تحقيق مشروع هذه الدائرة فى أجل قريب ٠‏ 





رأى محرر هذه الصحيفة أن ينشر 





شركة السينماتوغرافات المصرية : 

زرت أكشر من مرة حديقة سينما فؤاد ورمسيس بالجيزة , وهى الدار المصرية 
التى انشأتها فى الهواء الطلق شركة السينماتوغرافات المصرية . وكنت أتوقع أن أرى 
هذه الدار وقد ضناقت جوانبها بمن فيها » خصوصًا وهى دار مصرية جديرة بكل 
إقبال وتشجيع .. ولكن للاسف ما كنت أتوقع . فالحديقة بالرغم من جمال 
موقعها وحسن تنسيقها لم يكن الإقبال عليها ليعطى فكرة حسنة عن نجاحها كدار 
مصرية . 

فما هو السر فى هذا ؟ أهو راجع إلى الجمهور نفسه أم إلى إدارة شركة 
السينماتوغرافات المصرية التى نعتقد فى رجالها إخلاصهم لمشروعهم وسعيهم الحثيث 
إلى نجاحه والنهوض به ؟ إذا أردنا أن نرجع هذا الأمر إل يالجمهور , فالجمهور من 
طلبعه لايقبل على شىء إلا إذا توافرت فيه كل أسباب تسليته وراحته وفائدته . ولاظن 
أن الجمهور كان يتئخر عن تشجيع دار سينما فؤاد إذا توافرت فيها هذه الشروط ‏ 
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فهل يرجع الأمر اذن إلى إدارة الشركة ؟ 

قد يكون شيئًا من هذا . ولكننا نابى أن يتصف القائمون بمثل هذا المشروع 
المصرى بالتقصير فى القيام بواجبهم نحو مشروع اقتصادى عظيم كمشروعهم , وإن 
الجمهور فى التردد على دورهم قد فاتتهم , فها هى سانحة أمامهم 
وقد قرب موعد افتتاح دار سينما الكوزموجراف باسم « سينما فؤاد » . وكل ما نرجوه 
أن يحالفهم التوفيق فى عملهم وأن يعرفوا كيف يجتذبون الجمهور إلى دارهم الجديدة 
التى نرجو أن يشجعها جمهورنا التشجيع الواجب ويقبل عليها كل إقبال ٠‏ 


عيون ساحرة : 

وتابى السيدة آسيا صاحبة العينين الساخنتين إلا أن تسمى شريطها الجديد 
٠‏ عيون ساحرة ٠‏ . ليه يا أخى . ؟ لأن عينيها هما أعز ما تمتكله كنجمة سينمائية 
ب بنظراتها الحارة معجبيها وعشاق فنها . واعترافا بما لعينهيا عليها من جمائل 
لاتعد ولا تحصى ؛ رأت آسيا أن تجزيهما أحسن الجزاء فتعهد إليهما بدور البطولة فى 
شريطها الجديد . وعلى هذا ستكون آسيا هما أول عينين تظهران كنجمتين متالفتين 
فى شريط سينمائي !! 

ولكن .. ألا ترى السيدة آسيا معى أن الاعتراف على هذا النحو بجمائل مينيها 
عليها سيجر وراءه سلسلة أخرى من الاعتراف بالجمائل لن نخلص منها ما دام فى 
مصر نجوم وكواكب ساطعات ؟ 

فما دامت آسيا قد اعترفت بجمائل عينيها عليها فاطلقت على شريطها الجديد 
اسم « عيون ساحرة » . فسنرى غيرها تسارع إلى الاعتراف بجمائل يديها عليها 
فتخرج شريطًا تسميه ٠‏ الأيادى البيضة ٠‏ . بينما تعترف أخرى بفضل شعرها عليها 
تسمى الشريط الذى تظهر فيه « الشعر المنكوش ! » فى حين تسمى غير هذه وتلك 
شريطها ٠‏ الشفاه الملتهبة ٠‏ .. وعلى هذا القياس سيكون شأن كل نجمة تعتز بعضو 
من أعضائها فتجل منه كوكبًا ساطعًا كما فعلت السيدة آسيا بعينيها الساخنتين ! 


كانت فرصة 















ولايبعد أن يأتى وقت نرى فيه جميع أسماء الأشرطة المصرية مقصورة على 
العيون والشفاه والأيدى والصدور والأعناق و.... إلخ , فلتهنا مصر يكواكبها الجديدة » 


موك 


وخاصة عيتى آسيا الساخ 


السيناريو المنتظرء 


وأيضًا يأبى السيناريى الجديد الذى تستعد السيد: 


اللتين كانتا أسبق هذه الكواكب فى الظهور ! 








حافظ لإخراجه فى أجل 
أبى ألا أن يستنشق أول نسمة من نسمات الحياة فى أوربا حتى لايحيط 
بمولده ما فى جو مصر الملتهب من مضايقات . وريما يكون الآن قد خرج إلى عالم 
الوجود , ولعله فى طريقه إلينا فى إحدى الطيارات أو البواخر .. والكل فى انتظار 
وصوله فى شوق ولهف زائد: 









وتفسير الخبر أن السيدة بهيجة كانت كانت قد عهدت إلى الكاتب المسرحى 
الأستاذ صالح سعودى وضع سيناريو شريطها الجديد . وحدث أن أوفدته الحكومة 
إلى أوربا فى بعثة مسرحية كما يعرف قراؤنا فوعد بإرسال السيناريو من هناك بعد 
اتمامه . وسافر سعودى بد أنه انهمك طوال هذه المدة فى اتمام 
السيناريو ٠‏ وقد يكون انتهى من وضعه ويعث به قى البريد الجوى أو البحرى إلى 
السيدة بهيجة للبدء فى إخراجه . 











وإلى الآن لم نسمع شيئًا عن وصول هذا السيناريو ‏ وسنزف إلى القراء بشرى 
وصوله , جعله الله وصولا سعيدًا ميموثًا !! 
من مصر إلى اورياء 

إلى صديقى ٠‏ الروح بالروح » الأستاذ توفيق المردئلى بأوريا . 

وصلتنى تحيتك التى بعثت إلى بها من باريس فطربت أيما طرب وسررت لأن 
باريس وستودياتها وكواكبها ومسارحها وملاهيها لم تنسك أصدقاءك فى مصر . ولم 
أجد رسولا بينى وبينك خيرًا من « الكواكب ٠‏ ؛ فهأنا ابعث إليك فيها أنا وجميع 
الزملاء والقراء بأعطر التحيات راجيا لك ولجميع أفراد شريط ٠‏ الوردة البيضاء ٠‏ كل 
سعادة وفناء . 





كنت أتمنى أن أرى معك الغرفة الخاصة بالالتقاط فى استوديو توييس .. هذه 
الغرفة التى قلت عنها أن الدخول إليها ممنوع وقت العمل حفظًا لأسرار المهنة . وكنت 


ولك 








صورة ظريفة للنجمة السينمائية المعروفة جرازيا دلريو وقد أحاطت بذراعيها طفلا من 
أبناء أسوان. يعمل كخادم فى الفندق الذى نزلت فيه . ولعلها أحسن ذكرى لزيارتها القطر 
المصرى ( تصوير مصرف وسورين ). 

أتمنى أيضًا أن أشارك القدر فى سخريته بتناول الغذاء بجوار مخدع لويس الرابع 
عشر معك ومع الأساتذة عبد القدوس وسليمان نجيب ومحمد عبد العزيز , كما كنت 
أتمنى أن أزور معك ٠‏ الفولى برجير » وغيره من الملاهى التى شئت أن تذكرها فى 
خطابك فتملا قلوينا حسرة لحرماننا ونحن بعيدون عن باريس من التمتع بما فيها من 
مسرات . فهنيئًا لك يا أخى أنت وفرقة الأستاذ عبد الوهاب . وأرجو بالنيابة عن قراء 
«الكواكب» أن توفقوا فى أعمالكم وأن تعودوا إلينا سالمين لتستائفوا هنا جهودكم 
الفنية بقلوب خالصة وافئدة ترجى لمصر كل خير وهناء . 


وفى انتظار عودتكم الميمونة أرجو قبول تحيات صديقك المخلص . 











دكوكب» 


لك 
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فى عالم السينما 





اقى فن السينما إلا وكانت للصحافة يد طولى فى هذا النهوض 
وبالطبع لم تبلغ أية أمة من الأمم الغربية مبلغ الارتقاء والتقدم فى هذا الفن إلا بعد 
جهود ومحاولات استفرقت 

سنوات عديدة كان كتاب 











كبيرا لايمكن إنكاره ٠‏ 
على أبواب نهضة سينمائية - 
أن تجعل رائدها التشجيع 
والتعضيد لا الهدم وتشبيط 


الفحراق يعن يظبتر أندهن .لقن حسيتيك كلئيئة ممم كج عماريةة قن 





المنظارين اللذين يضعهما فوق عينيه للوقابة من 
أنفسهم كتابًا سينمائيين . فهم الأضواء القوية التى تستعمل فى تصوير شريط ” 
يحسبون أن من عداهم «لايعرفون الوردة البيضاء * بباريس 


لود 


من أمر هذا الفن إلا ظواهر . أما خقاياه .. أما أصوله .. أما ماهيته . فما لهم ولها 
؟؟ » هكذا يصرحون ؛ وهم فى الواقع لو كانوا يفهمون هذا القن على أصوله 
الصحيحة ولو كانوا أيضًا يدركون أن من عدم التبصر مقارنة مجهوداتنا السينمائية 
بمجهودات الغربيين الذين سبقونا فى هذا المضمار بما يزيد عن ربع قرن .. أقول لو 
النظروا إلى شركاتنا السينمائية بمنظار التروى والتبصر لابهذا المنظار 
الأسود الذى يخفى عنهم كل حقيقة وإن كانت كالشمس فى سطوعها . 

شركات السينما فى مصر فى حاجة إلى التشجيع والتعضيد مهما ضعفت 
مجهوداتها . فما كان منها صالمًا للبقاء استمر فى سبيله حتى يبلغ مبلغ النهوض ٠‏ 
وما كان منها غير صالح للبقاء فإنه لايلبث أن ينهدم من نقسه دون حاجة إلى المناداة 
بوجوب هدمه . ومهما نادى الذين لايفهمون هذا الفن على أصوله وقواعده بالهدم , 
فإن المجهودات الحقة لن يؤثر فيها نداؤهم هذا . 

فلماذا اذن كل هذا الضجيج ؟ ولماذا اذن كل هذا التخبط ؟! قليل من التبصر 
وحسن الإدراك كفيل بتغيير هذه الحال ! 











حول دائرة المعارف : 

حيا الله هواة السينما فى مصر والأقطار الشرقية » فإنهم ما كادوا يطلعون على 
الكلمة التى كتبتها فى عدد الأسبوع الماضى عن مشروع إصدار دائرة معارف 
سينمائية باللغة العربية حتى أمطرونى برساتلهم يحبنون فيها هذا المشروع ويبدون 
استعدادهم للتعاون فى إصدار هذه الدائرة . واذن فالمشروع من الخطورة والأهمية 
بحيث يجب تحقيقه فى أقرب أجل ممكن ؛ والآن أمامى عشرات الرسائل من أصدقائى 
القراء الذين تفضلوا بموافاتى بآرائهم واقتراحاتهم فى هذا الشأن . ولكننى أطمع فى 
المزء أن أرى أمامى مثات الرسائل ولا أظننى أغالى إذا قلت الألوف . فكتلة 
الهواة فى الشرق العربى لاتقف عند خصر , فإذا تبرع كل منهم برأى أو فكرة بشأن 
مشروع الدائرة كان من السهل تحقيقها فى أقرب فرصة . 

ولست أريد أن أعلن الآن الآراء والاقتراحات التى وصلتني ٠‏ ولكنى انتظر إلى أن 
تأتينى منها أكبر مجموعة حتى يمكننى أن استخلص ما يكون موافقا لتحقيق مشروع 












ع 





الدائرة . وهأنا فى انتظار رسائل أصدقائى القراء » ولعلى أتمكن فى الأسبوع القادم 
من تكوين فكرة عن المشروع أعلنها على من يهمهم أمره . 


فى لوتس فيلم : 


بعد أيام قلائل سيبداً تصوير مناظر شريط « عيون ساحرة » فى ستوديو لوتس 
فيلم بالجزيرة ؛ ولهذا ترى الآن فى دار الشركة بعماد الدين حركة دائمة ونشاطا 
متواصلا .. فمن مراجعة الآدوار ٠‏ إلى وضع تصميمات للمناظر التى ستقام فى 
الاستوديو , إلى تجهيز الملابس التى سيرتديها الممظون ؛ إلى غير ذلك مما له علاقة 
بإخراج الشريط .. كل هذا تستعد له الآن نجمتنا الساطعة أسيا استعدادًا كاملا , 
تعاونها فيه الفنانة المحبوية مارى كوينى والمخرج المعروف الاستاذ أحمد جلال . ولست 





أنسى أيضًا أن اذكر حامية الحمى السيدة مارى شقيقة نجمتنا آسيا ؛ فهى أيضًا 
تتعاون معهم فى الاستعداد لإخراج الشريط . وإن كانت معاونتها الآن لاتزيد عن أن 
تمنع عنهم غارات الزائرين الذين لاينقطع سيلهم عن دار الشركة فى هذه الأيام!! 

وتقسم السيدة آسيا بغيونها الساخنة أنها لم تتحمس لشريط اخرجته مثل 
تحمسها لشريطها الجديد .. لا لأن عينيها الساخنتين ستكونان الحاكمتين بامرهما فى 
الشريط , بل لأن هذا الشريط سيفتح فتحا جديدا فى اخراج الاشرطة المصرية 
وسيشهد الجمهور بذلك عندما يراه حين عرضه ؛ تقسم السيدة أسيا على هذا » وتردد 
فنانتنا كوينى هذا القسم وهى تقول : «ومش بس راح يفتع فتح جديد فى اخراج 
الاشرطة المصرية ده راح يضرب اشرطة دى ميل ولوبتخ على عينها !»كده ....!! 

وعلى كل فانا اول من يرجو ان يتحقق هذا القول . وسرك الباتع يا استاذ جلال 
53 
عيد ميلاد 

وهذا العيد هو عيد ميلاد فنانتنا الصغيرة مارى كوينى , وقد كان يوم ١١‏ 
أغسطس الجارى هو اليوم السعيد الذى أشرق فيه نجم فنانتنا , فكان حقا على وانا 
من المعجبين بفنها ومواهبها أن اذهب لتهنئتها بعيد ميلادها السادس عشر . وكنت 
انتظر ان ارى «لوتس فيلم» وقد اقامت لهذه المناسبة حفلة باهرة ولكن ماذا .. ؟ لم 


و 

















اجد عند زيارتى لدار الشركة فى هذا اليوم لا حفله ولا شبه حفلة ٠‏ بل كان الشريط 
الجديد الذى تخرجه السيد آسيا هو شغل مارى الشاغل 
ميلادها وموعد البدء قى اخراج الشريط قد قرب ٠‏ وكل ما فى الامر انها جلست تراجع 
فى السيناريى مشهد حفلة رائعة يقع ضمن مناظر الفيلم » وكان ان تخيلت مارى أن 
هذه الحفلة مقامة لها هى ؛ ولبثت مستغرقة فى خيالها هذا دقائق طويلة حتى انتهت 
من مراجعة المشهد وهى أسعد ما تكون حالا . 

ونحن ان لم يكن فى وسعنا الاحتفال فى هذا العام بعيد ميلاد فنانتنا » فنرجو ان 
نتمكن من الاحتفال به فى العام القادم ... وأقلها حفلة تكريم تدعى فيها جريتا جاربو 
ومارلين ديتريش وكونستانس بنيت .. مش كتير برده 
من اورياء 

وصلتنى فى هذا الاسبوع رسالتان من صديقنا الممثل السينمائى بدر لاما 
إحداهما من مارسيليا والاخرى من باريس . وكلتا الرسالتين تحمل أنباء سارة عن 
ممثلنا المعروف ؛ وقد فهمت انه سيغادر باريس فى هذا الاسبوع لاستئناف رحلته فى 
بعض البلاد الفرنسية ومن ثم يعود اليها ثانيا لاتمام مهمته السينمائية فيها , ثم 
يواصل رحلته الى لندن ونيويورك فى نفس المهمة الخاصة بالاطلاع على مستحدثات 
السينما فى أورباء وأيضا الاتفاق على شراء بعض الاشرطة الغربية لعرضها فى 
امصر. 

وكل ما ارجوه أن يوفق الاستاذ لاما فى رحلته وسأوافى القراء بما يصلنى منه 
من أخبار . 





ابت ان تقام حفلة لعيد 








بعثة شركة مصر: 
عاد الاقتصادى الكبير سعادة طلعت حرب باشا فى هذا الاسبوع بعد رحلته فى 
أورباء وتذكرنا عودته بالبعثة السينمائية التى قررت شركة مصر للتمثيل والسينما 
ايفادها الى أوربا وتأجيل تنفيذ هذا القرار الى حين عودة طلعت باشا. 
وها هو قد عاد من رحلته مصحريا باليمن والاقبال . فهل نرى الشركة تعجل 
بايفاد بعثتها فى أقرب فرصة حتى لا تتآخر البعثة أكثر مما تأخرت وحتى تنهى 
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مهمتها فى الفرصة المناسبة التى تساعد على سرعة ازدهار صناعة السينما الناطقة 
فى مصر ؟ 

كل أملنا ان تسمع فى القريب العاجل ان أعضاء البعثة ابحروا الى أوربا للقيام 
بالمهمة التى عهد بها اليهم . وعسى شركة مصر تعمل كل ما فيه صالح السينما فى 
مصر . فنحن الآن أحوج ما نكون الى مشروعها الكبير الذى كنا ننتظر ن 
أجل بعيد ٠‏ 





«كوكب. 


مك 





جريدة الأرام ؟7 أغسطس 1556 
تاريضنا فى عالم السينما 
الاندية السينمائية فى مصر 


أميركا والمانيا والمجر وفرنسا وايطاليا واليابان . هذه الأمم وغيرها - غربية 
وشرقية - لكل منها تاريخ فى عالم السينما طال العهد به أو قصر . ونحن وإن كنا 
حديثى العهد بهذا الفن إلا أنه من حقنا أن يكون لنا تاريخ فى عالم السينما كما 
الغيرنا . نعم .. هذا من حقنا وإن كنا ما نزال قى حاجة إلى توطيد مركزنا فى ميدان 
هذا القن الذى أصبح الآن يملك زمام الزعامة بين غيره من الفنون . 

أما عن كيفية توطيد مركزنا فى ميدان الفن السينمائى فهذا ما ساتحدث عنه بعد 
أن أخوض مع القارئ فيما أرى من حقنا أن نسميه « تاريخنا فى عالم السينما » أريد 
أن أخوض معه فى هذا التاريخ ليرى معى كيف نشأ هذا الفن فى بلادنا وكيف تطور 
حتى أصبح عندنا على ماهو عليه فى حالته الراهنة 

وأنا كفرد من عشاق هذا الفن فى مصر تتبع كل حركة من حركاته وساهم فى 
بعض منها ؛ أرى أن فى تسجيل هذا التاريخ وإعلانه ما يساعد على إنهاض السينما فى 
بلادنا . ففى ثنايا ٠‏ تاريخنا فى عالم السينما »وإن قصر أمده ما لو أطلع عليه كل 
وطنى غيور لعرف واجبه نحو المشتغلين بهذا الفن فى مصر ولأدرك كيف أن الحالة التى 
وصلنا إليها إنما هى وليدة جهود قام بها شباب مصر المتحمسون لهذا الفن وتضحيات 
بذلوها راضين باعتبارها أساساً يقوم فوقه كل ما يبذل بعدئذ من جهود وتضحيات ٠‏ 

















وها نحن الآ, ن هذين العامين بذلت تلك الجهود 
والتضحيات التى يصح أن نسميها الأساس الذى قامت عليه صناعة السينما فى مصر 
: على أن النصف الأول من هذه الأعوام كان طور تفكير ومحاولات ٠‏ ثم جاء النصف 
الثانى فاقدم فيه الهواة إقدامهم الجرئ الذى أثمر ثمرته الحالية . 


عامى 14117 و1551 





بن عامى 14117 و1977 ٠‏ كانت تتائف فى مصر - القاهرة والاسكندرية - أندية 
صغيرة تجمع بين هواة هذا الفن وعشاقه . وبالطبع كان القصد من تاليف هذه الأندية 
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هو التمهيد لتأسيس شركات تشتغل بإخراج الأفلام السينمائية . وأذكر أن من 
الأندية التى تلفت لهذا الفرض بين العامين المذكورين «نادى التمثيل السينماتوغرافى» 
بالقاهرة وه الرابطة الفنية لهواة الصور المتحركة » وكان.مركزها فى القاهرة أيضاً . 

على أنه لما كان المال أساس نجاح كل مشروع ٠‏ فإن هاتين الجماعتين لم تعمرا 
طويلاً . لقد كان المال ينقصهما ولم يجد نفعاً ما وجههه اعضاؤهما إلى أغنياء البلاد 
للاشتراك معهم فى خلق صناعة تعتبر الآن فى طليعة الصناعات الناجحة . وفشلت 
الجماعتان لعدم توفر المال لدى أعضائهما فما كانت القروش التى كانوا يدفعونها 
كاشتراكات شهرية لتكفى لتحقيق ما كانوا يرمون إليه من تأسيس ناديهم . 

وعلى الرغم من فشل هاتين الجماعتين هما وغيرهما من الأندية التى لا تحضرنى 
أسماؤها . أقول علي الرغم من ذلك كانت روح الحماسة التى دفعت أعضاء هذه 
الجماعات إلى تاليفها ما تزال تتأجج فى نفوس الشباب المتحمس لفن السينما ؛ فما 
جاء عام 1477 وانقضت منه شهور قلائل حتى كانت الحاجة إلى تأسيس ناد سينمائي 
يستعين به الهواة فى تحقيق الفكرة التى طالما كانوا ينشدون تحقيقها وزاد فى تحمس 
الهواة لهذه الفكرة وقتذاك . وجود صحيفة سينمائية - هى مجلة ٠‏ الصور المتحركة » 
- كان الهواة يتبارون على صفحاتها فى ابداء الرأى فيما يمكن عمله لتحقيق 
مشروعات السينما فى مصر . وكان من أثر هذا التحمس الذى كانت تفيض به 
صفحات المجلة المذكورة ٠‏ أن فكر أصحابها فى أن يقوموا بأنفسهم بتأسيس ناد 
سينمائى يعمل على تحقيق آمال هواة السينما فى مصر . وكان أن تنسس هذا النادى 
باسم ٠‏ نادى الصور المتحركة الشرقى » ؛ وراح مؤسسوه - ومن بينهم أصحاب مجلة 
٠‏ الصور المتحركة » - يروجون له فى هذه المجلة بكل الطرق ويدعون الهواة إلى 
الانضمام إليه للتعاون فى تحقيق المشروع الذى طاما سعوا إلى تحقيقه . 

وكان هواة السينما بالاسكندرية وقتذاك متحمسين للمشروع كإخوانهم القاهريين 
.فما كاد يسمع عن تأسيس ٠‏ نادى الصور المتحركة الشرقى » ختى بعث إلى إدارته 
بالقاهرة يقترح إنشاء فرع للنادى بالثغر ولقى هذا الاقتراح قبولاً ٠‏ ووجهت الدعوة إلى 
هواة الاسكندرية للاجتماع لتنسيس فرع للنادى بمدينتهم . وكان أن تنسس الفرع 
وبدأ يتعاون مع المركز الرئيسى بالقاهرة فى تحقيق مشروع السينما . 
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وإلى هنا كان النادى يسير سيراً طبيعياً فمن اجتماعات تعقد إلى اقتراحات تقدم 
إلى نداءات توجه على صفحات مجلة « الصور المتحركة » للاشتراك فى النادى . ورأت 
إدارة المجلة التى كانت تشرف على النادى أن تقوى من شأنه وان تتبع سبيل العمل 
الجدى دون هوادة . وكان أن أستقر الرأى على تنسيس مدرسة للسينما تلحق بالنادى 
٠‏ يكون غرضها تعليم الهواة أصول هذا الفن وقواعده حتى إذا بدأ العمل فى صنع 
أشرطة سينمائية خرجت وجميع شروط الفن متوفرة فيها . 








وتأسست المدرسة بالقاهرة فوق دار سينما بولاق » وجهزتها إدارة النادى بكل 
الأدوات اللازمة التدريس , كما استاجرت مدرساً أجنبياً من الملمين بشئون السينما 
ليتولى تدريب من يلتحقون بالمدرسة وتلقينهم أصول التمثيل وقواعد الإخراج وما إلى 
ذلك من ملحقات . ومن ثم وجهت الدعوة على صفحات ٠‏ الصور المتحركة » التى 
أصبحت لسان حال النادى ومدرسته .. وجهت الدعوة إلى الهواة للالتحاق بالمدرسة 
التى كانوا يتوقون إلى وجودها ٠‏ 

ولكن يظهر أن ما كان الهواة يسطرونه على صفحات ٠‏ الصور المتحركة » من 
أفكار وآراء واقتراحات إنما كان لمجرد التفريج عن النفس بالتحدث عما يخالجها من 
أمال وأحلام . أما السعى إلى تحقيق هذه الأمال والأحلام - والسبيل قد أصبحت 
ممهدة لذلك فقد كان بوجود النادى ومدرسته .. أقول أما السعى إلى ذلك فقد كا 
استطاعة الهواة على ما أحسب . لأن الذين كانو يملأون الدنيا ضجيجاً باقتراحاتهم 
وأرائهم - وجلهم من صغار الطلبة - إنما كانوا يقصدون بذلك أن لا يؤسسوا هم 
صناعة السينما بل أن يلبى أصحاب رؤوس الأموال ندائهم فيقوموا بتأسيسٍ هذه 
الصناعة ومن ثم يساهم أصحاب الاقتراحات والأراء فيها بجهودهم الشخصية دون أن 
يكونوا مسئولين عن مال يدفعونه . 











وعلى هذا مضت أسابيع والنادى ومدرسته يوجهان الدعوات على صفحات « 
الصور المتحركة » ليقبل الهواة الإقبال الكافى عليهما حتى يمكن تحقيق المشروع الذى 
أنشئ النادى ومدرسته من أجله . ولكن هذه الدعوات لم تجد نفعاً , فما كانت لتحرك 
فى الهواة ساكناً وحالتهم كما أسلفت . ولم يكن الأعضاء والطلبة القلائل الملتحقون 


ةا 


ادى والمدرسة لتكفى الاشتراكات والأجور التى يدفعونها لسد النفقات اللازمة . 
فماذا يفعل مؤسسو النادى والمدرسة ٠‏ ايتركون أبوابهما مفتوحة والخسائر تتوالى 
عليهم أم أنهم يغلقونها ويكتفون بما أصابهم من خسار أدبى ومادى ... أدبى لآن 
المشروع الذى بذلوا الجهد لتحقيقه أصبح مصيره إلى التقهقر والفناء . ومادى لأن 
المال الذى دقعوه لوضع أساس المشروع لم يعد هناك أمل في استرداده أو الاستفادة 
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لم يكن هناك بد إذن من إغلاق النادى ومدرسته وهذا ما كان . وقد جر الاثنان 
ورائهما مجلة ٠‏ الصور المتحركة » أيضاً ‏ فقد كان المال الذى تنسس به النادى 
ومدرسته مالها هى ؛ وكان المنتظر أن يرد إليها لتحتفظ بثباتها وقوتها , ولكن الآية 
انعكست فتقهقرت المجلة واضطرت إلى أن تظهر قى شكل جعل القراء ينفضون عنها . 
إذ كانوا يطمعون فى الإجادة وحسن المظهر وهذا ما لم يكن فى مقدور المجلة وقد 
أحاط بها ما أحاط . واختفت ٠‏ الصور المتحركة » واختفى مشروعها ؛ وأصبح الاثنان 
فى خبر كان . 

وهكذا كانت خاتمة ٠‏ نادى الصور المتحركة الشرقى »٠‏ الذى جاهد فى سبيل 
تحقيق فكرة وكان ضحية لها هو والمجلة التى كانت لسان حاله . 

ولم تمت فكرة إنشاء شركة سينمائية فى النفوس بانقراض « نادى الصور 
المتحركة الشرقى » بل أنها لم تزل ثابتة حتى كانت تحرض الهواة ب 
العودة إلى تأسيس أندية للسينما كان 
على أنه لا يفوتنى أن أشير إلى ٠‏ نادى مينا فيلم » الذى تأسس بالاسكندرية فى عام 
ككل 

فهذا النادى كان هوو«ه نادى الصور المتحركة الشرقى » أنشط الأندية 
السينمائية التى ظهرت فى مصر ؛ على أننى أ. ه فى الحركة السينمائية 
المصرية كان أقوى وأثبت من غيره من الأندية . وقد لبث نادى مينا فيلم أكثر من عام 
وأعضاؤه يعقدون الاجتماعات فى الدار التى أختيرت كمقر له بشارع نوبار باشا 
ويقيمون الحفلات التمثيلية ويلقون المحاضرات العديدة عن السينما ونشأتها وكواكبها 
وفنونها العديدة التى تجمع بين التمثيل والإخراج والتصوير والاضاءة وغير ذلك مما 

ةع 


















.ه المحاضرون ذا أهمية خاصة فى تثقيف مدارك أعضاء النادى من الناحية 





هذا وإلى أن النادى المذكور أصدر نشرة نصف شهرية أطلق عليها اسم « نشرة 
مينا فيلم ٠»‏ وكانت هذه النشرة بمثابة لسان حال النادى .. ليسجل فيها كل ما يجد 
فيه من شئون ويجمع بين دفتيها كل ما يهم عن فنهم . وقد كان ينفق على هذه النشرة. 
عن سعة رغم أن دخلها لم يكن ليسد نفقاتها . 

فقد كان النادى يجد من اشتراكات أعضائه ما يساعده على إصدار هذه النشرة. 
وأيضاً على شراء كل مطبوع له علاقة بالسينما ٠‏ فلم يكن هناك مجلة أو كتتاب عن 
السينما إلا وكان النادى يستحضره ليستخرج منه المادة الكافية لتثقيف أعضائه عن 
طريق المحاضرات الفنية التى كانت تلقى عليهم فى كل أسبوع وأيضاً عن طريق القطع 
السينمائية ٠‏ السيناريات » التى كانت توضع خصيصاً لأعضاء النادى للتمرن عليها 
وتصويرها على الشريط بواسطة ألة صغيرة من آلات السينما . 

وإلى هذا كله » كان النادى ينظم بين حين وآخر رحلات فنيية إلى الضواحى 
والشواطئ بقصد أطلاع أعضائه على أحسن الأماكن التى تصلح للتصوير السينمائى 
ولدراسة الضوء فى هذه الأماكن وأيضاً للتمرن على مختلف أساليب الرياضة . وكانت 
هذه الرحلات تكلف النادى نفقات كثيرة ٠‏ ولكنه كان يحتملها لاعتقباده أن ثبات 
أعضائه واستمرارهم فى النهوض به إنما يعوض عليه كل ما ينفقه فى السبيل الذى 
أسلفت بيانه . 














كان الثادى - أو بعبارة أوضح - مؤسسوه يعتقدون هذا , ولكن أعضاءه لم 
يثبتوا شأن غيرهم من أعضاء الأندية السابقة . فلم يكن من السهل تحقيق فكرة 
إخراج أشرطة السينما بسرعة ٠‏ ولهذا أخذ الملل يدب إلى نفوس الأعضاء شيئاً 
وراحوا ينسحبون تاركين إخوانهم المؤسسين فى الميدان يجالدون ويجاهدون وينفقون 
كما كانوا ينفقون من قبل حفظأ لتوازن النادى والبقاء على مظهره السابق أملاً فى 
رجوع أعضائه إليه أو اشتراك أعضاء جدد فيه . 








ولكن كل هذا لم يجد نفعاً ٠‏ فلم يلبث النادى حتى أخذ فى الاحتضار ٠‏ وأعضاؤه 


عت 


المؤفسسون - وكنت أنا واحداً منهم - يملاهم الأسف على مصير ناديهم . ولم يكن فى 
مقدورهم أن يقعلوا أكثر مما فعلوا للاحتفاظ به » قاضطروا فى النهاية إلى الانسحاب 
بدورهم من الميدان , ولم يليث نادى ٠‏ مينا فيلم » إن خفت صوته ولحق بغيره من 
الأندية التى سبقته + 

على أن الأثر الذى خلفه ٠‏ نادى مينا فيلم » لم يكن بالأثر الوقتى الذى يزول بعد 
أمد قصير ء بل كان أثراً قوياً ثبت فى النفوس حتى تنبهت الأذهان إلى أنه من 
الواجب خلق صناعة سينمائية فى مصر كما حدث فى غيرها من البلدان . وكان هذا 
ما وقع فعلاً ‏ ولم يمض قليل وقت حتى نشأت فى مصر شركات لإخراج الأشرطة . 
وكان هذا فى عام 1977 ؛ أى بعد انقضاء عشرة أعوام لبث الهواة يقومون فيها 
بالمحاولات التى أتيت على ذكرها فيما سلف . 





هكذا كان الشطر الأول من ٠‏ تاريخنا فى عالم السينما » . أما الشطر الثانى منه 
وهو الخاص بالشركات التى تنسست منذ عام 1437 إلى الآن , فهذا ما سافرد له 





« السيد خسن جمعه . 


-- 


الكواكب / عند 14/16 أغسطس +195 
فى عالم السينما 


آسيا وقطار البحر : 

وأى علاقة لقطار البحر بهذه الصفحة وهى لاتجمع الأكل ماله علاقة بالسينما 
والمشتغلين بها ؟ ولكن هى حادثة أريد أن أرويها على القارئ ليرى مبلغ اهتمام النجمة 
السينمائية المعروفة السيدة آسيا بعملها السينمائى وإخلاصها له . 





ذت هذه الصورة فى استوديو شركة اميلكا بأ 
وهو يباشر إخراج أحد المشاهد السينمائية فى أثناء دراسته فن الإخراج بألمانيا 


كانت آسيا قد عزمت فى الأسبوع الماضى على الرحيل إلى الاسكندرية فى قطار 

البحر لقضاءء الويك إند » فيها . وراحت هى وأفراد اسرتها المكونة من سكرتيرتها 

انة النابهة الآنسة مارى كوينى وشقيقتها السيدة مارى وكريمتها ايلين .. أقول 

راحت هى وأفراد أسرتها يعددن العدة لهذه الرحلة « قبل الهنا بسنهً !! » وجاء ظهر 

يوم السبت الماضى وآسيا وأفراد أسرتها على أهبة القيام لرحلة قطار البمر ودقت 
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الساعة الثانية والنصف , ودق معها جرس التليقون . وهرعت آسيا إلى التليفون لترى 
من يكون هذا الذى يأبى إلا أن يحدثها فى هذه اللحظة التى تستعد فيها لرحلة قطار 
البحر . واستغرق الحديث عدة دقائق عادت آسيا بعدها إلى أقراد أسرتها تقول لهن : 
٠‏ ما فيش فايدة ! » وخفق قلب مارى كويني أن يكون قطار 
البحر قد فاتهن وقالت على القور : « ولكن ما فيش قطار تانى راح يقوم النهارده ؟ ٠.»‏ 
أنى أسافر معكم .. سافروا انتم وحدكم .. 





شديدة ' إذ 


وأجابت آسيا ٠:‏ ما فيش 
الفيلم .. الفيلم عاوز كده » . 

وعبثًا ضاعت وسائل إقناع آسيا بالسفر , فقد كانت هناك مسائل تتعلق 
بشريطها الجديد الذى تستعد لإخراجه و 
من الاسكندرية فلربما تسبب ذلك فى عرقلة إخراج الفيلم والعمل فيه سيبدأ فى أول 
اسبتمبر القادم . 

وهكذا كان ٠‏ ولبثت آسيا فى القاهرة بينما سافرت مارى كوينى والسيدة والدتها 
وعادتا من الرحلة فى مساء الأحد وكانت مفاجأة غريبة حدثتهما عنها السيدة آسيا . 

كان الذى قرع التليفون فى يوم السبت واحدا من هواة السينما الذين ينافسون 
نجوم هوليوود فى بطولتهم !! وقد رأى أن يزور آسيا ليعرض عليها نفسه لعلها تقبله 
فى فيلمها الجديد فحادثها فى التليفون وأخبرها أنه فنان كبير سيزورها فى الساعة 
الخامسة لأمور تتعلق بفيلمها . على أنها كانت قد أعدت العدة للسفر .. ولكن ماذا لو 
أجلت هذا التصفر إلى فرصة أخرى لعل فى ذلك فائدة لعملها ؟ وهكذا كان .. وجاء 
الفنان الكبير فى الميعاد . وهات يا كلام لم تفقه السيده آسيا منه شيئًا . ولكنها فى 
الوقت نفسه كانت قد ملأها الأسف لضياع رحلة « الويك إند » عليها » وفتحت الباب 
الحضرة الفنان وهى تنظر إليه بعينيها الساخنتين نظرة فهم منها أن البطولة فى عالم 
السينما اسمى من أن تتدانى إلى شخص مثله ؛ وودت آسيا فى تلك الساعة لو 
استاجرت قطار بحر خاصصًا بها لتلحق بأقراد أسرتها فى الاسكندرية ٠‏ ولكن .. ولكن 
لماذا لاتشغل نفسها بثى شىء فى فيلمها الجديد . ؟ وهكذا كان ؛ ونسيت آسيا قطار 
البحر إلى أن جاءت مارى كوينى تحدثها عنه حديثا ذا شجون !! 




















يدث 





الاندية السينمالية فى مصر 

نشرت جريدة « الأهرام » الغراء فى عددها الصادر يوم الثلاثاء ”1 أغسطس 
الجارى مقالا لكاتب سينمائى معروف عن ٠‏ الأندية السينمائية فى مصر » ٠‏ وقد تحدث 
الكاتب فى هذا المقال عن هذه الأندية وأثرها فى الحركة السينمائية بمصر . والواقع 
الذى لايمكن إنكاره هو أنه ما من أمة نهضت فى فن السينما إلا وكان لهواة الفن 
فضل كبير فى ذلك ٠‏ فاجتماع هؤلاء الهواة فى أندية تجمع شملهم وتوفق بين مأربهم 
إنما ينتج أثره الطيب الذى يعود بحسن الفائدة على الفن الذى يخصونه بهؤايتهم . 








ونحن وإن كانت قد مرت علينا أوقات كان فيها للأندية السينمائية فى مصر 
٠‏ فنحن الآن أحوج ما نكون إلى مثل هذه الأندية . فهلا فكر الهواة فى تأسيس 
ناد سينمائى يساعدهم على تحقيق كل مطامعهم السينمائية كما يساعد شركات 
السينما الموجودة عندنا على النهوض بعملها ؟ فكرة جديدة ألقيها على القراء ؛ ولعلها 
تجد عندهم قبولا . وأنا أول من يبدى استعداده لتحقيق هذه الفكرة ؛ فهل نحن عاملون 
على تحقيقها ؟ 





اتحاد دور السينما المصرية : 

مشروع بدأ بالدعوة إلى تنفيذه الزميل ناقد جريدة « كوكب الشرق ٠‏ السينمائي » 
وردد الدعوة بعض المهتمين بالكتابة عن السينما فى الصحف الأخرى . وأنا بدورى 
أرى أن اشترك فى هذه الدعوة ما دام ينتظر من ورائها تحقيق مشروع نحن أحوج ما 
نكون إليه لتكون لدينا دور سينمائية مصرية قوية فى إدارتها وماليتها . 

ليست لدينا دور مصرية كافية , ولكن هذا لايمنع من تأسيس اتحاد لها . فبهذا 
الاتحاد تقوى دورنا وتشتد ويهذا الاتحاد يتسع نطاقها لا فى القاهرة فقط بل فى 
جميع بلاد القطر . 

.وأكثر ما نامل أن نرى ذلك اليوم الذى تكون فيه أكبر دور السينما فى مصر فى 
أيدى مصريين يديرونها فى حزم وثبات ويصمدون بها أمام المنافسة الأجنبية . فهل 
يكون ذلك اليوم قريبًا ؟ ذلك ما نرجوه . وعسى أن ينفذ مشروع الاتحاد بسرعة حتى 
يتحقق هذا الرجاء . 











كا 


حول دائرة معارف السينما : 

والآن يا أصدقائى القراء .. نريد أن تعمل عملا حاسمًا يحقق مشروع « دائرة 
معارف السينما » فى أقرب فرصة ٠‏ نريد أن نبرهن للعالم الغربى أن هواة السيتما فى 
الشرق لاتقل ثقافتهم السينمائية عن ثقا هواة السينما فى الغرب . وأى وسيلة 
للبرهان على ذ 
المعارف الانكليزية والفرنسية ؟ 

وها هى أمامى الرسائل العديدة التى وصلتنى ممن يهمهم مشروع هذه الدائرة » 
الكل محبذ له والكل يبدى استعداده لتقديم كل مساعدة أدبية ومادية لتحقيق المشروع. 
فهل بعد هذا دليل على شدة حاجتنا إلى دائرة معارف سينمائية مطبوعة باللغة 
العربية؟ 








ن تصدر هذه الدائرة فى شكل مجلد كبير لاتقل صفحاته عن 
خمسمائة صفحة . واقترح البعض الآخر أن تطبع الدائرة فى أجزاء صغيرة تصدر 
بالتتابع كل نصف شهر حتى إذا اكتملت كلها أمكن تجليدها فى مجلد واحد أو 
مجلدين . والجميع متفقون على تقدير قيمة للدائرة تدفع مقدما كاشتراك أما مرة 
واحدة أو على أقساط , حتى إذا تم طبع الدائرة وزعت على المشتركين وعرضت على 
إغبون فى اقتنائها ٠‏ 

هذه خلاصة الاقتراحات التى وصلتنى ؛ وهأنا أعرضها على القراء للبت فى أيها 
أوفق لإصدار الدائرة . وأحب أن يتصلوا بى بعنوانى الخاص : « السيد حسن جمعه 
- يحفظ بشباك بوسطة عماد الدين بالقاهرة » ؛ وهأنا فى انتظار آرائهم ؛ وعسانا 
نتمكن جميمًا من خدمة السينما فى مصر بإصدار هذه الذائرة : 














دكوكب» 
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الكواكب / عند 4/371 سيتمير 1857 
فى عالم السينها 


كواكب المؤسم الجديد : 

وكواكب الموسم السينمائى الجديد هم أصحاب الصور المنشورة على 
الصفحتين ؛ وكلهم يشتغل أو يستعد الآن للظهور فى أفلام مصرية ناطقة ستعرض 
علينا فى خلال الموسم القادم الذى أصبح على الأبواب . ولعل هذا الموسم هو أنشط 
المواسم السينمائية المصرية وأغناها بالشخصيات البارزة التى يعجب الجمهور 
بأصحابها ويقدر جهودهم فى سبيل ترقية السينما فى مصر فالسيدة آسيا تشتغل 
الآن فى إخراج شريطها الجديد « عيون ساحرة » ٠‏ وستقوم هى والأنسة مارى كوينى 
بالدورين الاولين فى الشريط . والأستاذ محمد عبد الوهاب كاد ينتهى من عمل شريطه 
الأول ٠‏ الوردة البيضاء ٠‏ الذى يظهر معه فيه نخبة من الممثلين المعروفين فى مصر . 
والسيدة بهيجة حافظ تستعد الآن لإخراج شريطها الجديد الناطق , الذى سيشترك 
معها فى تمثيله الأستاذان منير فهمى وزكى رستم . والاستاذ يوسف وهبى يستعد هو 
الآخر لإخراج شريط جديد ‏ ويقال أن حوادثه ستنقل عن الاستعراض المسرحى ٠‏ 
خفايا القاهرة » الذى مثله على مسرحه بمدينة رمسيس . 

هؤلاء هم أهم كواكب الموسم السينمائى الجديد وترجى أن يكونوا عند حسن 
تقدير الجمهور لجهودهم وإعجابه بفنهم . وها نحن فى انتظار أفلامهم لنحكم على 
مجهود كل منهم فيها ٠‏ 














دائرة معارف السينما أيط) : 

جاتنى الكلمة التالية من الأديب عبد الخالق أفندى توفيق العطار الطالب 
بالهندسة الملكية ٠:‏ بعد التحية فكرة إنشاء دائرة المعارف السينمائية 
التى تحدثتم عنها فى الأعداد الأخيرة من « الكواكب ٠‏ . وقد كنت أريد الإدلاء إليكم 
باقتراحى ٠‏ ولكنى انتظرت صدور العدد الأخير على أجد فيه من اقتراحات اخوانى 





ا 





هواة السينما ما يكون أقيد قى إخراج الفكرة إلى حيز الوجود . 

٠‏ ولكن صدر العدد ووجدت أن الاقتراخات كلها تتعلق بشأن الاشتراك فى الدائرة 
٠‏ أو جعلها فى مجلد أو مجلدين تصدر مرة واحدة أو كل نصف شهر . كل ذلك قبل أن 
يكون لدينا ما سنقرؤه وسيقرؤه قراء العربية قى هذه المجلدات . 

« وقد يكون من العسير أن يتمكن شخص واحد من إنشاء مثل هذه الدائرة , وإذا 
كنا نطلب ذلك من فرد فعين التبصر ترى أن هذا الطلب لايخلو من العمسف وطلب 
المحال . فيجب اذن أن نتعاون نحن الشبان هواة السينما على إنشاء الدائرة . ولهذا 
يجب أن يسير العمل بنظام قويم يضمن إنجاز الدائرة فى وقت قصير وقى شكل كامل 
يضعها فى مصاف الدوائر الأورد 

٠‏ فيجب أولاً أن تتشكل لجنة ممن يريدون الانضمام ٠‏ وحبذا لى كان فى هذه 
أمثال الأستاذ نيازى مصطفى وغيره ممن لهم خبرة بشؤؤن السينما . وتتفق 
هذه اللجنة فيما بينها أولا على طريقة ترتيب المعلومات التى ستحتويها الدائرة . فقد 
ثر بإحدى طريقتين : إما حسب الحروف الأبجدية أو حسب 

















أهمية الأفكار . وفى رأيى الأول أوفق وأحسن . بعد ذا 
الموضوعات التى سيتناولها البحث فى حرف الألف . مثلا : إخراج 
إلى آخر ذلك .. من هذه الموضوعات . ولو رأت اللجنة إدخال أسماء الممثلين أيضًا 
فى الدائرة فلا بنس ٠‏ على أن تكتب عن كل ممثل نبذة فى تاريخ حياته والشركة التى 
يمثل فيها . وأهم الأفلام التى اشترك فيها . وتضم الدائرة كذلك أسماء المخرجين 
والمصورين سواء المصريون والأجانب . 

٠‏ وعندما يستقر الرئى على الموضوعات المعنية تنشر هذه الموضوعات 
«الكواكب» على هواة السينما . ويبدأ كل هاو فى البحث فى الموضوع الذى يروقه 
وترسل هذه البحوث للجنة وعندئذ تقوم اللجنة بضم هذه البحوث إلى بعضها بعد 
التحرى عن صحتها ومطابقتها للحقيقة وذلك بواسطة أعضاء اللجنة ١‏ الذين لهم 
خبرة بالشؤون السينمائية . ويعد ضم هذه الموضوعات والبحوث ترتب على حسب 
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« وإذا كان أحد القراء يرى أن اللجنة لم تذكر بعض الموضوعات فى حرف الألف 
مثلا أو أى حرف آخر , فليرسل للجنة الموضوعات التى يعرفها . فتنشرها اللجنة على 
القراء فى ٠‏ الكواكب ٠‏ وهؤلاء يتناولونها بالبحث . وكلما تم جزء من الدائرة يبدأ فى 
أن هذا الجزء قد تم . حتى لايضيع بعضهم الوقت فى البحث 
فى جزء يكون قد تناول حظه الكافى من البحث وا! 

٠‏ وعندما يتم إعداد المعلومات اللازمة للدائرة بهذه الكيقية التى تسهل العمل 
نجزه فى وقت قصير , يمكننا بعد ذلك أن نقدر قيمة الاشتراك ونبحث فى كيفية دفع 
فى مجلد أو أكثر كما ترى اللجنة » 

هذا هو نص الكلمة التى جاءتنى من الأديب عبد الخالق العطار , وأؤجل تعليقى 
عليها إلى العدد القادم . 
فى فتار يلم : 

بدأت شركة ٠‏ فنار فيلم »فى إعداد العدة لإخراج شريطها الجديد الناطق , 
ولايمضى شهر سبتمبر الجارى إلا وتكون قد تمت جميع المعدات اللازمة للبدء فى 
عملية التصوير . وينتظر ألا تتأخر عن شهر اكتوبر القادم حتى يمكن عرض الشريط 
فى أول العام الجديد . 














ولقد كنت ذكرت قبلا أن هذا الشريط ستخرج نسخة منه ناطقة باللغة العربية 
لعرضها فى الأقطار الشرقية ونسخة أخرى ناطقة باللغة الفرنسية لعرضها فى 
الأقطار الغربية » - وأعود فأقول إن نجمتنا الساطعة السيدة بهيجة حافظ ؛ ما تزال 
عند عزمها على إخراج شريطها على هذا النحو . وقد عهدت إلى كاتب سينمائى 
معروف فى عمل ٠‏ الديكوياج »٠‏ اللازم لموضوع الشريط الذى سبق أن أشرت فى هذا 
الباب إلى أن الأستاذ صالح سعودى هو الذى سيتولى كتابته . 

ولايفوتنى أن اتكلم عن الأستاذ محمود حمدى مدير شركة ٠‏ فنار فيلم » فقد 
حدثنى عن الاستعدادات العظيمة التى تستعد لها الشركة لإخراج شريطها الجديد 
وكان فى حديثه معى ذلك الرجل الذى يدرك خطورة عمله وما يتعلق به من مسئوليات 


سو كد 


جسيمة . ولقد كان له من شريط ٠‏ الضحايا » خير تجربة لتفهم مستلزمات عمله 
السينمائى . ولاشك أن مجهوده فى الشريط الجديد سيكون جديرً بالا 
ولايسعنى ألا أن اتمنى لهذا الشريط كل نجاح . 
افى لوتس فيلم : 

وأخيرًا دارت الكاميرا أولى دوراتها لتصوير مشاهد عيون ساحرة » الذى تخرجه 
شركة ٠‏ لوتس فيلم » ٠‏ ولهذه الدورة حكاية رتنى أن أحدث القراء عنها . 

فقد عودتنا السيدة آسيا أن تكون مبتكرة فى كل ما تقوم به من عمل ؛ فلماذا 
لاتوالى ابتكاراتها هذه وقد بدأت فى تصوير شريطها الجديد ؟ وراحت تفكر وتفكر .. 
وأخيرًا اهتدت إلى فكرة رأت أن تنفذها ٠‏ وايه يعنى لو كلقتها المسألة زجاجة شمبانيا 
الاراحت ولاجت ؟ .٠‏ 

ولم تكن هذه الزجاجة من نصيب بطون المشتركين فى تمثيل هذا الفيلم , كما قد 
يحسب القارئ . بل كانت من نصيب الكاميرا التى خطفت أول مشهد من مشاهد 
الشريط !! 


رأت أسيا أنه ما من باخرة 














انشاؤها إلا وتدشن بزجاجة شمبانيا عند تحركها 
من الحوض فى سبيلها إلى الماء . فلماذا لايدرشن أول مشهد من مشاهد شريطها 
بمثل هذه الزجاجة عند بدء الكاميرا فى تصويره ؟ وهكذا كان ٠‏ ووقفت الأنسة مارى 
كوينى تمثل أول مشهد من مشاهد الفيلم . ودارت الكاميرا وكسرت على قوائمها مع 
أولى دوراتها زجاجة ٠‏ الشمبانيا  »‏ والعيون تشيعها بالحسرة لأنها لم تكن من 
نصيب بطون أصحاب هذه العيون !1 








وعسى أن يختم آخر مشهد من مشاهد الشريط بزجاجة أخرى مثل هذه ؛ ولكن 
الا بكسرها .. بل بفتحها وتوزيعها على أصحاب النصيب !! 








حول اتحاد دور السينماء 
انشرت فى الأسبوع الفائت كلمة عن مشروع ٠‏ اتحاد دور السينما المصرية ٠‏ 
ابديت فيها رأيى فى هذا المشروع وبينت أهمية تحقيقه ومدى الفوائد التى تنتج عنه 








ليو لات 





إذا تحقق . وقد طلعت علينا جريدة ٠‏ كوكب الشرق ٠‏ فى عددها الصادر بتاريغ 54 
أغسطس الماضى ٠‏ بكلمة للزميل ناقدها السينمائى يوالى فيها الدعوة التى قام بها 
للمشروع .. ونشر الزميل فيما نشر الكلمة التى سطرتها على صفحات ٠‏ الكواكب , “” 
فى الأسبوع الماضى ؛ وعلق عليها بقوله : ٠‏ هذه هى الكلمة التى كتبها الزميل« 
كوكب ٠‏ وفيها ما يدل على اعتزامه الاشتراك فى الدعوة إلى تكوين اتحاد ٠‏ دور 
السينما المصرية » . وليس لى ما أقوله إلا أننى اعتبر نفسى مشتركا فعلا فى القيام 
بهذه الدعوة ‏ وفى الدعوة الأخرى التى وجهها الزميل٠‏ ناقد السينما » إلى جميع 
الزملاء؛ لنجتمع جميعًا فى مكان ما ؛ ولنتفق جميعًا - وقد اتفقنا على صفحات 
صحفنا - على خطة سير واحدة ؛ ونرسم طريقة 
مؤكد .. 
ومثل هذه الدعوة خليق بنا جميعًا أن نلبيها , ولعل ذلك يكون فى فرصة قريبة 











دكوكبء 





اك 





الكواكب / عدد 1/7/ 1١‏ سبتمير 1857 


فى عالم السينما 
جماعة النقاد السينمائيين : 
لجماعات النقاد السينمائيين فى أوربا وأميركا أثر كبير فى نهوض فن السينما 
فى تلك البلاد . ولما كانت مصر ما تزال تحبو فى هذا الفن فهى أكثر ما تكون حاجة 
إلى من يعمل على الأخذ بناصرها وتوجيه خطواتها إلى السبيل الذى يعود عليها وعلى 
القن السينمائى بالخير العميم 








وقد لبثت مصر حتى هذه الأيام وليس فيه جماعة للنقاد السينمائيين يساعدون 





بجهودهم على انهاض فن السينما فى مصر ؛ ورأى فريق من نقادنا السينماا 
افتقارنا إلى مثل هذه الجماعة فهبوا لتكوين جماعة منهم تضم فريقا من نقادنا 
البارزين فى عالم السينما . 

حااكء 





وهذا هو القرار الذى أصدرته الجماعة بعد تكويتها : 
كاك الجمناقة من الآائة# اسيك حب :وده وعم سدوكال وعس هبي 

الوهاب ومحمد كامل مصطفى ومن يستجد من النقاد السيتمائيين. 
أغراض الجماعة : 
١‏ - انهاض فن السينما فى مصر والدعاوة له فى الصحافة المصرية والأجنبية 

المحلية والخارجية . 
" - موالاة الدور المصرية بآراء الجماعة لتحسين مركزها وإصلاحها . 
؟ - العمل على تمصير إخراج وتوزيع واستغلال الأفلام المصرية . 
؛ - السعى لدى أصحاب الصحف والمجلات المصرية بين الإعلان والنقد . 


غير دورية تكون لسان الجماعة ينشر بها كل ما يهم هواة 
السينما وأصحاب الشركات ودور السيتما ٠‏ 


” - العمل على تأسيس ناد لمحبى السيثما . 








6 إصَمدارتقسرةاة 








شريط فاطمة رشدى: 


أرسل الى أحد المعجبين بالسيدة فاطمة رشدى رسالة يقول فيها 

«تلهجون فى الايام الاخيرة بذكر السيدة آسيا وعيوثها وسخونتها » ولا يخلو عدد 
من أعداد مجلتكم من ذكر حركاتها وسكناتها ٠‏ وسابقاً صرحت السيدة فاطمة رشدى 
عن استعدادها لاخراج فيلم جديد للموسم القادم فلم تتنازلوا حتى الى ذكر اسمها 
ضمن من ذكرتم فى العدد الماضى من أصحاب الافلام الجديدة . فهل لعيون السيدة 
آسيا دخل فى ذلك ؟ 


1ك 


هكذا يقول حضرة المعجب فى رسالته . 
أما عن قوله ان لعيون السيدة آسيا دخلا فى منع نشرأخبار السيدة فاطمة 
رشدى فهذا سما استغرب صدوره من حضرة المعجب فانا ان كتبت شيئا عن 
المشتغلين بالسينما عندنا فثنما أكتب عن أصحاب الجهود الظاهرة منهم . وكل من 
أتيت على ذكرهم فى العدد الماضى تتردد أسماؤهم فى الأقواه الآن لأنهم بدأوا فعلا 
يخرجون أشرطتهم الجديدة أما عن السيدة فاطمة رشدى فما كنت لأقصر فى الاشارة 
الى مجهودها السينمائى الجديد اذا كان قد وصلنى شىء عنه ؛ ولا أظن أن أحد آخر 
يعرف أكثر مما أعرفه عن شريط فاطمة وان كنت فى الواقع لا أعرف شيئا . فاذا كان 
حضرة المعجب يعتب على لأننى لم أذكر شيئا عن فاطمة ٠‏ فالسبب فى ذلك هو ما 
أسلفت ذكره . وعلى كل حال فاننى لن اتأخر عن ذلك في أول فرصة.تظهر فيها فاطمة 
مجهودا بارزاً يدل على أنها بدأت فعلا فى اخراج شريطها الجديد ٠‏ 
أ هل يريد حضرة المعجب بعد هذا برهاناً آخر على أن عيون آسيا لا دخل 
لها فى عدم ذكر اسم فاطمة ضمن من ذكرتهم فى العدد الماضى من الكواكب؟ 


افنار فيدم : 








و 








.يد الناطق الذى ستتكلم فيه النجمة 
المعروفة بهيجة حافظ للمرة الأولى فى حياتها السينمائية . وقد أرسلت منه نسخة إلى 
اقلم الرقابة بوزارة الداخلية للتصديق عليها ٠‏ ولن تمضى أيام قلائل حتى تدور الكاميرا 
لتصوير مشاهد الشريط . 

ولا أترك هذه الفرصة دون أن اتحدث عن وقود الهو 
اشركة فنار فيلم للظهور فى شريط بهيجة الجديد . فالشركة الآن تدقق فى انتخاب 
الاشخاص الذين ستوزع عليهم أدوار شريطها الجديد . وكما أن شركات هوليوود 
لاتقبل أى ممثل وممثلة إلا إذا كانت تتوفر فيهما الشروط اللازمة . فهذا ما تفعله شركة 
» فنار فيلم » . ولهذا أصبحت مهمتها شاقة فى انتخاب شخصيات شريطها الجديد من 
بين عشرات الهواة الذين يتقدمون إليها . وما تزال عملية الانتخاب جارية حتى الآن , 
0 الك زازه البراة اتن الجلمسية تعزن لح نار العازك الشوت: كن لقا ل 











1ك 


كل هذا يذكرنا بهوليوود وتهافت عشاق السينما بكترة على شبرحابها للطهور فى 
أفلامها » فهل أصبحت لدينا هوليوود جديدة ونحن لانشعر ؟! 
عيون ساحرة : 

كان هذا الأسبوع , أسبوع عمل شاق لدى شركة لوتس فيلم . فقد بدأت الشركة 
كما يعرف الجميع فى تصوير شريطها الجديد ٠‏ عيون ساحرة » الذى تشترك فى 
تمثيله النجمة المعروفة آسيا والفنانة الصغيرة مارى كوينى . 








ويجرى الآن تصوير جميع المناظر الخارجية , ويعد أيام تبدأ الشركة تصوير 
المناظر الداخلية فى الاستوديو الذى أقامته بكازينو الجزير: 
وتتولى تصوير هذا الشريط شركة مصر للتمثيل والسينما التى تولت تصوير 
جميع الأفلام التى أخرجتها شركة لوتس فيلم . 
أن أذكر أن السيدة آسيا تنوى إخراج اسكتشات كوميدية غنائية إلى 
جانب أشرطتها الكبيرة . وهى تستعد الآن لإخراج أول اسكتش منها , وقد تنتهى من 
إخراجه فى فرصة قريبة ٠‏ 











من باريس ‏ 

بعث إلى الأستاذ بدر لاما من باريس رسالة يحدثنى فيها عن رحلته فى أوربا ٠‏ 
وعن الجهود السينمائية التى يبذلها المصريون فى فرنسا لإخراج الأفلام العربية 
الناطقة . وقد أشار فى رسالته إلى الشريط الذى سيتولى الأستاذ ادمون تويما 
إخراجه لحساب الشركة الجديدة التى أسسها الأستاذ اميل خورى لإخراج الأفلام 
العربية بباريس , فقال أن الشريط سيبدأ تمثيله قريبًا وفى النية إسناد أهم أدوار 
الشريط إلى شخصيات معروفة فى مجر فى مقدمتها الأستاذ نجيب الريحانى الذى 
سافر إلى باريس منذ أسابيع . والمنتظر أن تستدعى الشركة أشخاصًا آخرين عينهم 
الأستاذ نجيب الريحانى وفضلهم على غيرهم للاشتغال معه فى الشريط الأول الذى 
تخرجه الشركة المن 

هذا وقد تنتهى رحلة الأستاذ بدر بعد أيام وقد يصل إلى مصر قبل نهاية الشهر 
الجارى فنرجو له سلامة الوصول . 











كوكب, 


للك 


ل ل لي سس سح الكواكي/ عند 1١/377‏ سيتمير 038858 


عصر السينما والراديو 


أصبح عصرنا هذا عصر السينما والراديو بلا جدال . قفى المنزل يحتل الراديو 
من جميع نفوس أفراد الأسرة أسمى مكانة ؛ وفى خارجه تكتسح السينما أمامها ما 
عداها من دور اللهو والتسلية . وأنت الآن لا تكاد تجد وسيلة للتسلية البريئة المثمرة 
خيراً من هذين الفنين , فليس عجبأ أن ينسب عصرنا هذا إلى السينما والراديى , بل 
العجيب أن لا ينسب إليهما ما داما قد بلغا هذا المبلغ من الانتشار فى جميع أنحاء 
العالم . 


وإذا كانت كل أمة قد عنيت بالسينما والراديو تستخدمهما فى كثير من شؤونها 
ومرافقها الحيوية ؛ فمصر هى الأخرى لم تقصر فى توجيه هذه العناية إليهما . ولم 
تتوان فى استخدامهما لماه الاستغلال الذى يعود عليها بأكبر فائدة . قفى 





وفيها أيضاً أكثر من محطة واحدة للإذاعة اللاسلكية .. كلها تعمل على تسليتنا 
وأفادتنا بإذاعاتها المتعددة النواحى والفوائد . 








الرقص على نغمات الراديو 


سواك 








وليس أدل على عظم مكا: 
إليهما فى الأيام الأ 
بها الشركات السينمائية المصرية لتكون قادرة على مواصلة عملها 
الحكومة أن توليه أكبر قدر من عنايتها فراحت تعد مشروعاً لإنشاء محطة لاسلكية 
حكومية كبيرة لكى تشرف بنفسها على شئون الإذاعة بين مصر والخارج ؛ وتنظم كل 
ما له علاقة بالراديو والمشتغلين به وعشاقه . 

ومهما يكن من حالة السينما والراديو فى مصر الآن . فإن الاهتمام البادى 
نحوهما من كل ناحية يجعلنا نطمئن إلى مستقيلنا وإلى أتهما سيكونان مصدر خير 
وفائدة لمصر خاصة والأقطار الشرقية عامة . 






الفنين من أن ولاة الأمور بمصر أخذوا يوجهون 











ولأتحدث عن السينما وحدها فأقول إنها بلغت فيما لا يزيد عن ربع قرن ما لم 
يبلغه أى فن آخر من الفنون ٠‏ بل أنها تطورت تطوراً مدهشاً لم يكن يتوقعه الذين 
غامروا بآتفسهم فى ميدانها . خصوصاً وقد لقوا فى أول عهدهم بهذا الفن صعوبات 
كانت تقصم ظهورهم لو لم يكونوا واثقون من أن فنهم سيزدهر ويصبح زعيم فنون 
العالم . 

وأى تطور أعظم من أن تنقلب السسينما من فن صامت إلى فن ناطق , ثم يتقدم هذا 
الفن فى طوره الجديد هذا التقدم العجيب الذى ترى أثاره واضحة فيما يعرض عليها 
من أشرطة ناطقة ٠‏ بلغت من الفخامة والدقة ما لم تبلغه أشرطة السينما الصامتة ؟ 






بل أى إنقلاب أروع من أن ترى دور السينما فى جميع أنحاء العالم قد انقلب 
كيانها ؛ وأصبحت الآن عمارات فخمة تتوفر فيها كل شروط الراحة للمتفرجين .. من 
'مقاعد وش إلى تهوية وتدفئة كاملة المعدات ؛ إلى لوحات للعرض يرى المتفرجون 
فوقها صوراً تامة الوضوح للأجهزة الجديدة التى ابتكرها السينمائيون فى عهد 
السينما الأخير ٠‏ إلى غير ذلك .مما يطال عن شرحه وتبيانه ؟ 











ومصر وحدها كان لها فى هذا التطور يغبط من أجله الذين في الحركة 
السينمائية المصرية ٠‏ سواء من ناحية إنشاء شركات الإخراج أو من ناحية تأسيس 
دور العرض . 


ا 


وان كانت شركاتنا ودورنا ما تزال فى حداثة عهدها . إلا أن المجهودات التى 
بذلتها إلى الآن جديرة بالثناء والإعجاب . ونحن واثقون من أن مستقبلها سيكون 
زاهراً بفضل جهود أصحاب هذه الشركات والدور . 

2-0 0-7 7 

ولأترك السينما لأتحدث عن الراديى فأقول أنه لم يمض على نشاته إلى الآن أكثر 
من أحد عشر عاماً » ولكنه بالرغم من ذلك أصبح عاملاً قوياً من عوامل تقدم العالم 
فضلاً عن كونه وسيلة مهمة من وسائل تسليته ٠‏ 

ولقد قدر عدد الذين يستمعون إلى الراديو يومياً فى أنحاء العالم بنحو ١751‏ 
مليون نفس , كما قدر عدد الأجهزة التى تستعمل لسماع الإذاعات المختلفة بنحى 74 
مليون جهاز فاى برهان على مدى إنتشار الراديو وعظم مكانته أبلغ من هذه الأرقام 
التى أسوقها إلى القارىء . فى سياق هذا الحديث , هذا وما تزال أمام الراديو مراحل 
أخرى سيقطعها فى سبيل التقدم والتحسين ٠‏ وأن السنيور ماركونى مخترع الراديو 
ما يزال يواصل الجهود والمساعى ليرقى بهذا الإختراع وينهض به النهوض الأوفى ٠‏ 
فهو لا يكشفى بأن يكون الراديو بواسطة الإذاعة والمخاطبات اللاسلكية والتصوير 
اللاسلكى فقط ؛ بل يريد أن يجعل منه واسطة يهيمن بها على كثير من المرافق 
الحيوية المهمة . فالإضاءة اللاسلكية والمحرك اللاسلكى وغير ذلك من المشروعات 
الجبارة . يريد السنيور ماركونى أن يجعل الراديو مهيمناً عليها كلها سعياأ وراء 
نهوض العالم الأكمل . 

وأشير إلى مصر فاقول أن الإذاعة اللاسلكية وان كانت لم تبد فيها إلا منذ آمد 
قصير , إلا أنها وصلت إلى نتائج مرضية للغاية . ولا شك أن حالتها ستزداد تحسيناً 
متى تم إنشاء المحطة اللاسلكية الحكومية . 












وم عع 

وإذا كنت قد تحدثت هنا عن السينما والراديو متفوقين , فلأتحدث عنهما أيضاً 
متضامنين . ذلك أن هناك جهوداً تبذل لاستخدام الراديو والإذاعات السينمائية , كما 
ثية والموسيقية . والقصد من هذه الجهود ابتكار جهاز 








يستخدم الآن فى الإذاعات !/ 


لا 


الاسلكى يجرى تركيبه بطريقة خاصة ويوضع فى كل منزل كما توضع الأجهزة 
اللاسلكية الحالية . وتكون هناك محطات للإذاعة السينماتية تتولى عرض الأشرطة 
أراد أى شخص يملك 
رجه الجهاز 
إلى المحطة التى تعرض هذا الشريط فيرى فى الحال مناظره معروضة أمامه على 
الوحة صغيرة متصلة بجهازه , كما يحدث الآن عندما تدير زر جهازك اللاسلكى إلى 
أى محطة فتسمع ما تذيعه هذه المحطة من أغان ومحاضرات وغير ذلك . 









عأعاء 
هذا ما يريد أرباب السينما والراديو الوصول إليه والعمل على تعميمه فى جميع 
أنحاء العالم زيا السينما والراديو إنما 
سيحدث أثره العظيم فى عصرنا » وسنرى منه كل مدهش متى تم تحقيقه . 
وأخيراً . بعد هذا كله , هل تستكثر على عصرنا هذا أن يطلق عليه اسم «عصر 
السينما والراديوه ؟ 





«السيد حسن جمعة, 


ماك 





الكواكب / عند 126/14 سيتمير 0357 
فى عالم السينما 


مشروع دائرة المعارف : 

أصبح مشروع دائرة المعارف السينمائية على وشك التحقيق ٠‏ فقد تالفت اللجنة 
التى اقترح أحد القراء تاليفها للتعاون فى إصدار هذه الدائرة . وتتكون هذه اللجنة من 
حضرات أعضاء جماعة النقاد السينمائيين الذين أشرت فى عدد الكواكب السابق إلى 
اجتماعهم وتكوينهم هذه الجماعة التى جعلت من أهم أغراضها السينما فى 
مصر , سواء من ناحية الشركات والدور ٠‏ أو نشر الثقافة السينمائية بين جمهورنا 
بإصدار النشرات الفنية التى تجمع بين دفتيها كل ما يهم جمهور السينما الإطلاع 
عليه . 








وهذه النشرة هى فى الواقع - وكما قال الزميل محرر الجامعة السينمائى 
لدائرة المعارف التى طالما دعوت إلى إصدارها . وسيهتم أعضاء جماعة النقاد 

ينمائيين بإصدار هذه النشرة فى أوائل الموسم السينمائى الجديد . كما 
سيواصلون جهودهم فى سبيل ترقية السينما فى مصر . وما يزال أعضاء الجماعة 
يعقدون اجتماعاتهم لتحقيق كل الأغراض التى تالفت من أجلها الجماعة ٠‏ فنرجو لهم 
التوفيق . 
مارلين ديتريش فى مصر . 

الست أقنصد أن مارلين ديتريش جاءت بنفسها إلى مصر , وإنما هو صوتها 
الرخيم الذى وصل إلينا على متن الاثير فكان له أعمق الأثر فى نفوسنا . كنا نستمع 
إلى إذاعات إحدى المحظات الباريسية فى إحدى ليالى الأسبوع الماضى فإذا صوت 
يعان اسم النجمة العالمية مارلين قائلاً أنها ستلقى علينا بصوتها الرخيم مقطوعتين 
من مقطوعاتها المشهورة . 











-13- 


وكانت مفاجأة لم نكن نتوقعها , وأرهفنا الآذان لنشجى أنفسنا بصوت مارلين 
العذب الذى طالما اهتزت له مشاعرنا لدى سماعه وهى تخطر على اللوحة الفضية . 
وارتفع صوت مارلين بأغنية فرنسية اسمها ٠ 51 61116٠‏ ثم ارتفع بعدئذ بأغنية 
ولاشك أن كثيرين من عشاق فن مارلين ديتريش كانوا يتوقون إلى 
سماعها من خلال جهاز اللاسلكى . ولولا المصادفة لما أتيح لنا أن نسمعها كما 
سمعتاها فى تلك الليلة ؟ 








راقصتان تلقط آلة التصوير صررًا مقربة لسيقانهما حتى تظهر مكبرة على الشاشة 
استعدوا جميعا بأجهزتكم , فلعل محطات أوريا تأتينا بمفاجأة أخرى كمفاجأة 


مارلين ديتريش !! 


ع لاد 


الوريل يبحث عن هازدى : 

ولست أقصد بلوريل وهاردى هنا هاتين الشخصيتين المعروفتين لدى جمهور 
السينما ٠‏ بل أقصد بهما زميلين لهما فى مصر وجد احدهما وهىه لوريل » والبحث 
جار عن الثانى وهو هاردى ٠‏ 
أضافت إلى أنوار شريطها الجديد دورين 
تبعثان فى الشريط روحا من المرح والفكاهة لايكاد يخلو منه 
شريط من الأشرطة الأمريكية . وكان من بين الذين تقدموا إلى شركة فنار فيلم 
للظهور فى شريطها الجديد هاو تنطبق شخصيته على شخصية لوريل الكوميدى 
المعروف . وكلنا نعرف أن ليس هناك لوريل بدون هاردى ٠‏ فهل يجد لوريل المصرى 
زميلا له كهاردى الأميركى ؟ 

هيا يا جميع ٠‏ هارديات ٠‏ مصر !! تقدموا إلى ٠‏ لوريلكم » هذا ٠‏ فلعل من بينكم 
من يوافق « مزاجه ٠‏ فيكون لدينا منهما لوريل وهاردى مصريان ينافسان لوريل 
هوليوود وهارديها !؟ 


الوتس فيلم : 
انتهت شركة لوتس فيلم من تصوير المناظر الخارجية فى شريطها الجديد ٠‏ 
عيون ساحرة ٠‏ الذى تشترك فى تمثيله النجمتان المعروفتان آسيا ومارى كوينى 
وسيبد العمل داخل الاستوديو فى خلال هذا الأسبوع . 
هذا وتقوم معظم حوادث شريط ٠‏ عيون ساحرة »على الخدع السينمائية التى 
.تعنى شركة لوتس فيلم باتقانها بما أعدته لذلك من استعدادات كبيرة يلاحظها كل من 
يزور آلات استوديو لوقتس فيلم بالجزه 









دكوكب, 


000 





الكواكب / عدد 5/15" سيتمير 1877 . 


بهيجة حافظ وصحافة أميركا 





وهكذا تجمع النجمة الساطعة السيد: ة حافظ بين الصحافة والت 
السينمائى فى آن واحد .. لا رغبة منها فى منافسة زملائنا الصحافيين والتضييق 
عليهم فى مثل هذه الأزمة الساحقة ؛ بل لظرف اضطرت فيه أن تكون صحافية تفهم 
دقائق هذا الفن وحيله وتعرف كيف تنتزع الحديث من محدثها فى لباقة يحسدها عليها 
كل صحافى عريق فى فنه ٠‏ 

أما ذلك الظرف الذى اضطرت فيه 
القارئ فيما يلى 

كنت قد توجهت إلى إدارة شركة فنار فيلم للوقوف على آخر أخبار شريطها 
الجديد الذى تستعد الآن لإخراجه ؛ وتصادف أن كانت السيدة بهيجة حافظ تستضيف 
فيه عندها صحافية أميركية تدعى مس بياتريس ماتيو جاءت إلى مصر فى رحلة تقوم 
بها حول العالم لموافاة الجرائد التى تصدر عن ٠‏ دار هيرست ٠‏ الأميركية بأ 





جة أن تكون صحافية » فهو كما أرويه على 








المصرية من نهوض حتى لايكون هناك مجال للطعن فيها وتصويرها فى صور تنافى 
حقيقتها , كما يحصل كثيراً عندما يزور بعض الصحافيين الأجانب مصر فيكتبون عنا 
كل ما ينافى الحقيقة والواقع . 

أقول أن المصادفة هى التى أرشدت الصحافية الأميركية إلى السيدة بهيجٍ 
فلها شقيق يعمل فى بلدية الاسكندرية وتصادف أن ذهبت مس بياتريس إلى البلدية 
لإنهاء بعض المسائل المتعلقة برحلتها وكان المختص بذاك هو شقيق السيدة بهيجة » 
فرحب بها وسهل لها كل شؤونها . وكانت قد أخبرته أنها مسافرة إلى القاهرة لزيارتها 
فدلها على شقيقته لتسهل لها مهمتها فى أثناء وجودها فى العاصمة . 





عوك 


وحلت مس بياتريس ضيفة على السيدة بهيجة ٠‏ وهنا كان عليها أن تكون 
صحافية كزائرتها حتى يمكنها أن تقف منها على رأيها فى مصر والشرق لتعلق عليه 
بما يظهرنا أمام هذه الصحافية الأميركية فى مظهر يشرفنا وقبل أن توجه مس 





وكان أغلب الحديث دائر 
حول المرأة المصرية وعاداتها 
وأخلاقها وحالتها الحاضرة ٠‏ 
قمس ببائرس مخخ3صية 
بالشؤون النسائية فى 
الصحف التى تراسلها : فهى 
لذلك أرادت أن تقوم برحلتها 
التخرج فى كل زيارة لأحد 
الأقطار بفكرة عن نسائه . وقد 
عرفت السيدة بهيجة كيف 
تعطيها فكرة حسنة عن المرأة 
المصرية تنافي ما كانت تعرفه 
مس بياتريس من قبل . 











ولما كانت السيذة بهيجة 
موسيقية بارعة ونجمة ساطعة فى 50 
عالم السيتما . فقد صارحتني 
مس بياتريس بعد أن قدمتنى إليها السيدة بهيجة بأنها لم تكن تتوقع - على حسب ما 
كانت تعرفه عن المصريا. ن من هن فى مثل براعة ب فى الموسيقى 
والتمثيل السينمائى وهما الآن أرقى فنون العالم 





وما كانت مس بياتريس تحسب أن فى مصر شركات سينمائية تخرج أفلاما 
ابيرة وتجمع بين كثيرات من المصريات المشتغلات بالتمثيل . فلما عرقت ذلك أبدت 


1 











ادهشتها وعجبها » وأقرت بعد أن سمعت بعض القطع الموسيقية التى وضعتها بهيجة 
أن هذه القطع تسمو فى معاتيها وفى قوة تأثيرها إلى مستوى أشهر القطع الموسيقية 
العالمية . 

ولقد كانت مس بياتريس تحسب أن دور السينما فى مصر ما هى إلا دور حقيرة 
منتشرة فى الأزقة والحارات على النحو الذى كانت عليه دور السينما وقت نشوء هذا 
الفن . فرافقتها فى طوفة بالقاهرة هى والسيدة بهيجة وأطلعتها على كثير من دور 
السينما واللهو فى العاصمة . قدهشت لما رأته فيها من جمال ونظافة وحسن تنسيق . 
ومن بين الملاهى التى شاهدتها مس بياتريس صاا ئة بالجيزة » ومدينة رمسيس 
بالزمالك .. ولفرط دهشتها مما رأته فيهما حسبت نفسها فى حلم جميل لاتلبث أن 
اتفيق منه فلا ترى شيئًا ٠‏ 





وأخيرًا أرى المجال يضيق عن نشر كل ما وقفت عليه من معلومات فى زيارتى 
للسيدة بهيجة وطوفتى معها برفقة مس بياتريس ٠‏ وأرى أن أقتصر على ما أسلفت 
اذكره . ولايسعنى إلا أن اهنئ السيد: ببراعتها فى مهنتها الجد 
تفاجئ ضيفتها بالسؤال تلو السؤال لا لشىء إلا أنها كانت تريد أن تعرف ما يجول 
بخاطرها بخصوص المرأة المصرية فتظهرها أمامها فى المظهر اللائق .. ولقد كانت 
موفقة فى ذلك ٠.‏ 





فقد كانت 





. السيد حسل جمعة , 
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الكواكب / عدد 14 / 0 سيتمير 1577 


فى عالم السينما 


موسم رويال الجديد: 
دعت إدارة سينما رويال ومتربول بالقاهرة رجال الصحافة إلى حفلة أقامتها لهم 

فى يوم الثلاثاء الماضى بذارها بشارع عابدين ؛ لتعرض عليهم برنامجها فى الم 

ال أثى الجديد 1957 - 













4 . وقد غصت الدار برجال 
الصحافة وتناولوا جميمًا 
الأشربة والحلوى قى المقصف 
الفاخر الذى أعدته إدارة 
السينما ٠‏ وقد ناب الأستاذ 


كلمة باللغة العربية أشار فيها 
إلى الاستعدادات العظيمة التى 
أعدتها إدارة رويال ومتربول 
انوع العديدة وا على يق د و1 رس قكعة حمر امول 
المدعوين برنامجًا يحوى أسماء وقد شرعت فى إخراج شريظها السينمائى الجديد 
الأشرطة التى ستعرض فى هذا 
الموسم فى الدارين المذكورتين , وفيما يلى بعض أسماء هذه الأشرطة 
الوردة البيضاء : محمد عبد الوهاب . 
- الفندق الكبير : جريتا جاربو , اخوان باريمور , ولاس بيرى ٠‏ جوان كروفورد. 
- كنج كونج : بروس كابوت » فاى راى . 


لود 











- نشيد الأناشيد : مارلين ديتريش . 

كفلكاد : ديانا ونيارد » كلايف بروك . 

- الأخت البيضاء : هيلين هايز » كلارك جيبل ٠‏ 
راسبوتين : جون - ليونيل - ايثل باريمور . 
- وثيقة الطلاق : جون باريمور ٠‏ كاترين هبورن ٠‏ 
فراديا فولو : لوريل وهاردى ٠‏ 

- المعركة : شارل بوايه . 

البؤساء : هارى بور . 

- داكتياو تتزوج : مارى جلورى . 

- مارك انطوان وكليوياترة : إخراج سيسيل دى ميل ٠‏ 
شريط فاطمة رشدى : 

٠‏ هل تعرف شريط ٠‏ المليونير » ذلك الشريط الذى تدور حوادثه حول رجل من 
كبار أصحاب المصانع , لازم مصنعه سنوات طويلة حتى أصابه الملل لكثرة ما رأه 
من مشاهد تتكرر أمام ناظريه كل يوم فلا تغيير ولا تبديل . وأصابه السقم فأشار عليه 
يب أن يترك المصنع ويسافر إلى بلدة أخرى طلبًا للراحة والتبديل . وعمل بمشورة 
الطبيب ٠‏ ولكنه حالما وصل إلى هذه البلدة ‏ وجد فى نفسه ميلا إلى العمل فافتتحع 
مخزنًا لبيع البنزين كان يباشر عمله فيه بكل سرور ونشاط . وبلغ فيه نجاحا كبير قهر 
جميع منافسيه . فلم يكن هو فى حاجة إلى راحة الجسم وإنما كان فى حاجة إلى 
تغيير نوع العمل الذى يباشره ٠‏ وقد فعل ثم نجع ٠‏ 





هكذا واجهتنى السيدة فاطمة رشدى بهذه المقدمة عندما ذهبت إليها للوقوف على 
أخبار شريطها الجديد . وقد قالت بعد هذه المقدمة : ٠‏ وأنا أيضًا اشتغلت بالمسرح 
سنوات طويلة حتى أصابنى الملل والسآم ؛ فأنا أريد التبديل أيضًا . فهل ترى وسيلة 
إلى ذلك أفضل من السينما وهكذا تجدنى أكرس وقتى الآن لإخراج الأفلام وأننى أعد 
الآن جملة سيناريات سابدأ فى إخراج 3 








وقد قهمت من حديث قاطمة معى أنه سيظهر معها فى أول شريط تخرجه فى هذا 
الموسم الاستاذ عبد السلام النابلسى وممثلان آخران من كبار ممظى فرقتها 
المسرحية . وكل ما نرجوه أن توفق نجمتنا فى عملها السينمائى الجديد الذى رأت أنه 
خير وسيلة لإزالة مللها الذى أصابها من كثرة اشتغالها بالمسرح . 
شريط بعيجة حافظ : 

أصبح فى حكم المقرر أن يبدأ تصوير الشريط الجديد الناطق الذى تخرجه 
شركة فنار فيلم فى أول أكتوير القادم . وقد أعدت الشركة جميع المعدات اللازمة 
للإخراج ؛ وستقوم شركة كوداك بتصوير مناظر الشريط بمعرفة المصور السينمائي 
يرا . كما سيتولى الإخراج المخرج المعروف ماري فولبى الذى أخرج من قبل 
شريط ٠‏ أنشودة الفؤاد ٠‏ . 

ولاتكاد تزور شركة فنار فيلم حتى ترى الجميع هناك يعملون فى نشاط استعدادًا 
الإخراج الشريط ؛ فالسيدة بهيجة حافظ منهمكة فى مراجعة دورها ووضع الأدوار 
الموسيقية اللازمة للشريط , والأستاذ محمود حمدى يباشر أعماله الإدارية وإعداد 
المعدات التى يطلبها العمل فى الشريط الجديد ؛ والمخرج ومساعده منهمكان فى 
ب المناظر وتقطيعها وعمل ديالوجتها ‏ وياقى الممثلين يراجعون أيضًا ادوارهم 
ويستعدون لتمثيلها أمام الكاميرا . كل هذا وغيره تراه الآن فى دار شركة فنار فيلم ٠,‏ 
وكله يدل على أن الشركة جادة فى عملها حتى يمكنها إنهاء شريطها فى أقرب فرصة 
فى إخراج شريط غيره ٠‏ 














ترة 





شريط آسيا: 


وها هو العمل فى إخراج شريط آسيا الجديد « عيون ساحرة » يسير بتقدم وقد 
أخرج منه إلى الآن ما يزيد على الألف متر ؛ يشمل معظمها المناظر الخارجية فى 
الشريط أما المناظر الداخلية فقد بد العمل فيها فى أواخر الأسبوع الماضى كما 
ذكرت قبلا . وقد انقضى هذا الأسبوع بطوله فى تصوير بعض المناظر الداخلية فى 
استوديو لوتس فيلم » وسيستمر العمل داخل الاستديو إلى أن تتم جميع مناظر 
الشريط الداخلية . 





د 








وكانما أثرت على السيدة آسيا أعمال السحر التى تباشرها فى أثناء التمثيل » 
فتجدها الآن إذا قابلتها لاتحدتك إلا عن السحر والسحرة ٠‏ وكذلك الفنانة مارى كويني 
فاتك تجدها هى الأخرى مسحورة بأعمال آسيا » فهى لاتكاد تتحرك أو تعمل عملا إلا 
بإشارة من العيون الساحرة التى تتسلط عليها فى أثناء التمثيل وبعده !! 

وهكذا يكاد تمثيل هذا الشريط ينقلب إلى حقيقة , فهل ستزاول آسيا أعمال 
السحر والتنويم المغناطيسى ؟ وهل ستكون مارى كوينى وسيطتها ؟!! 














حول جماعة النقاد: 





أما جماعة النقاد السينمائيين فما زال أعضاؤها يعملون على تحقيق الأغراض 
التى تألفت الجماعة من أجلها . وقى طليعة هذه الأغراض ٠‏ تأسيس النادى السينمائى 
الذى أشارت الجماعة إليه فى قرارها الأول الذى نشرته الجرائد اليومية والأشبوعية 
فى حينه وينتظر أن يتم تأسيس هذا النادى فى الشهر القادم ٠‏ وإنما لايفوت قراعنا أن 
هذا التأسيس تلزمه معاونة هواة السينما واقبالهم على النادى يشتركون فيه ويعملون 
مع مؤسسيه على تثبيته وتقويته . وهانا اناديهم - بالاقدام على هذه المعاونة - فهل 
يجيب الهواة هذا النداء ؟ . الجماعة تنتظر آراءهم , فعسى أن يكونوا عند حسن ظنها 
بهم ٠‏ 











كوكب , 


-1- 





الكواكب / عند -4/ ؟ أكتوير 1957 
فى عالم السينما 


جماعة النقاد السينمائيين : 


ها هى جماعة النقاد السيتمائ 





ادر إلى تحقيق أول غاية من الغايات التى 
تنسست من أجلها , وهذه الغاية هى إصدار نشرة تجمع بين دفتيها كل ما يهم هواة 
السينما . الاطلاع عليه من موضوعات ويحوث فنية وتراجم وغير ذلك من المعلومات 
التى تجعل هذه النشرة بمثابة دائرة معارف سينمائية يجد فيها هواة السينما كل ما 
يتوقون إلى معرفته عن فنهم . وقى الواقع أن هذه النشرة هى نفس دائرة المعارف 
التى كنت قد أشرت قبلا إلى وجوب إصدارها ٠‏ وقد كان تحمس زملاثى مؤسسى 
الجماعة للفكرة داعيًا إلى الإسراع فى تحقيقها . وسيكون يوم ١١‏ أكتوير 1577 موعد 
صدور أول عدد » السينما » . وكل أمل الجماعة أن يعاونها هواة السينما 
بمصر فى مواصلة إصدار هذه النشرة حتى تكتمل لديهم «دائرة المعارف السينمائية» 
التى اثق كل الثقة أن كل هاو عندنا يتمنى وجودها فى مكتبه . 

إصدار النشرة هو أول خطوة تخطوها الجماعة فى سبيل ترقية السينما 
بمصر وستكون الخطوة الثانية إنشاء النادى الذى حدثت قرائى عنه فى العدد الفائت من 
«الكواكب» . على أن الجماعة ستوجه كل اهتمامها الآن إلى النشرة وإظهارها فى 
المظهر الذى يرضى هواة السينما عندنا , ويعدها تقدم على تأسيس النادى ودعوة الهواة 
إليه . فليعاون الهواة الجماعة بكل ما لديهم من جهد ٠‏ وستحقق هى لهم كل ما يرجون 
وفقنا الله إلى كل ما فيه صالح السينما بمصر . 











هذا وأ, 








و 
بعثة بنك مصرء 
وأخيرًا بعد طول الانتظار ٠‏ تقرر أن تبحر البعثة السينمائية التى قررت شركة 
مصر للتمثيل والسينما إيفادها إلى أوربا لدراسة الإخراج والتصوير السينمائى فى 
أقول تقرر أن تبحر هذه البعثة فى ؟ أكتوبر الجارى 





كننة 


على إحدى البواخر التى تقوم قى مساء ذلك اليوم من ميناء الاسكندرية إلى فرنسا . 
افنحن الآن نودع أفراد البعثة وقلوينا تدعو لهم بالتوفيق فى المهمة التى يسافرون 
إلى أوربا من أجلها ٠‏ فنجاحهم نجاح للسينما فى مصر . إذ أنه يتحقق بذلك مشروع 
نمائى عظيم هو مشروع إنشاء المصنع الكبير الذى تستعد الشركة الآن لإنشائه 
وتجهيزه بجميع معدات السينما الناطقة . 
وها نحن نودعكم الآن بقلوب خالصة ٠‏ ونرجو أن تكونوا عند حسن ظن مواطنيكم 
بكم .. رافقتكم السلامة . 





إلى اليسار: صورة أغذت فى أثناء تصوير منظر داخلى فى شريط ” عيون ساحرة * . وترى 
فى وسط الصورة السيدة آسيا وفى طرفها الأيسر الآأنسة مارى كوينى 


الاتهام : 


هذا هو العنوان الذى أطلقته شركة فنار فيلم على شريطها الجديد الناطق الذى 
تقوم بالدور الأول فيه النجمة الساطعة بهيجة حافظ . 


ولايصدر هذا العدد من ( الكواكب ) إلا وتكون الشركة قد جهزت جميع المعدات 


كردة 





اللازمة لإخراج الشريط ٠‏ وينتظر أن يبدأ التصوير بعد أيام قلائل فى الستديو الذى 
تعده الشركة لهذا الغرض . 

وكانت السيدة بهيجة قد سافرت فى الأسبوع الماضى إلى الاسكندرية لتقضى 
هناك بضعة أيام , تسترجع فيها قوتها ونشاطها بعد المجهود العنيف الذى بذلته فى 
هذا الشهر فى أثناء إعداد سيناريو الشريط وتجهيز كل ما يلزم لإخراجه ‏ وقد عادت 
فى أول هذا الأسبوع أكثر نشاطا وراحت تستائف جهودها فى سبيل إخراج شريطها 
الجديد وقد فهمت من حديث للأستاذ محمود حمدى مدير الشركة معى أنه لم يتعبهم 
ار الممثلين الذين يصلحون لأدوار الشريط ؛ وقد استلزم منهم ذلك 
اقا وخصوصًا من ناحية دور ٠‏ الفتى الأول » وما يزال البحث جاريًا عن 
أنسب الشخصيات لهذا الدور . 











عيون ساحرة : 

ننشر على هذه الصفحة صورة أخذت فى أثناء تصوير المناظر الداخلية فى شريط 
٠‏ عيون ساحرة » الذى تخرجه شركة لوتس فيلم وتشترك فى تمثيله النجمتان آسيا 
ومارى كوينى . وهذه أول صورة ننشرها لشريط آسيا الجديد ؛ ويمكن للقارئ أن يخرج 
منها بفكرة عن المعدات التى اعدتها الشركة لتصوير شريطها . وما تزال الشركة 
تواصل عملها بجد واهتمام ٠‏ بين تصوير ٠‏ وتمثيل ٠‏ وإقامة مناظر , ومخاطر أيضنًا ! 

وأقول مخاطر .. بناء على ما علمته من الفنانة كوينى عن منظر قالت أنها خاطرت 
فيه بحياتها » إذ كان أحد مواقفها فى الشريط يستلزم هرويها من سطوة الساحرة - 
أسيا - ونزولها من نافذة غرفتها بالدور الثالث بواسطة ملاءات ربطتها بعضها مع 
بعض حتى تصل إلى الأرض . وقد ارادوا ربط عينيها حين تمثيل هذا الموقف حتى 
لاتفزع حينما ترى نفسها وقد تدات من هذا الارتفاع ولكنها أبت ومثلت دورها كما 
تطلبه الموقف!! 














هكذا علمت عن تمثيل مارى لهذا الموقف , فهل تراها تريد أن تجارى ٠‏ شياطين هوليوود 
السعداء » فى مخاطراتهم التى شاهدناها أخيرا فى شريط «٠‏ أبطال للإيجار » ؟!! 
دكوكب, 
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الكواكب / عدد 5/41 أكتوير 1877 
فى عالم السينما 


الموسم السينمائى الجديد : 

يصدر هذا العدد من« الكواكب »وقد بدأ الموسم السينمائى الجديد ؛ وعاد 
النشاط إلى دور السينما وفتحت أبواب بعضها بعد أن لبثت مغلقة طوال أيام الصيف 
. وبابتداء هذا الموسم تعود ٠‏ الكواكب » إلى عرض ونقد الأشرطة التى تعرض كل 
أسبوع ليسترشد الجمهور بذلك إلى أحسن ما يمكنه مشاهدته منها . ويجد القراء فى 
صفحة أخرى من هذا العدد ٠‏ رأينا فى أفلام هذا الأسبوع فى باب» فوق الستار 
الفضى ٠‏ الذى يحتل صفحته من جديد فى «الكواكب» . 
أن كل البوادر التى نشاهدها الآن تدل على أن الموسم 
دور السينما . فقد استعدت كلها ببرامج 
قلما رأينا مثلها فى مواسم سابقة ٠‏ وقد بدأت هذه المنافسة من هذا الأسبوع ولاشك 
أن الفوز فى ذلك سيكون للدور التى تعرف نوق الجمهور وتقدم له الأشرطة التى توافق 
أمزجته المختلفة . 














جماعة النقاد: 

ومن أحق الأن بالحديث والاهتمام من جماعة النقاد السينمائيين . هذه الجماعة 
التى تنسست لتنهض بالسينما فى مصر وتتعاون مع شركاتها ودورها فى كل ما من 
شأنه ترقيتها وتثبيت قدمها ؟ ولاشك أن الجماعة تكون موفقة فى ذلك كل التوفيق متى 
كان لها من هواة هذا الفن فى مصر عضد قوى يشجعها فى جميع مشروعاتها ؛ وها 
هو قد تم مشروع النشرة السينمائية التى ستصدر باسم «السيتماء فى يوم ١5‏ اكتوير 
الجارى ؛ وسيليه مشروع النادى السينمائى الذى طالما دعا هواة السينما إلى 
تأسيسه . وإليكم ما كتبه واحد من هؤلاء الهواة وهو الأديب محمود الباجورى فى عدد 
الجامعة الأخير فيه مشروع النادى : « كتبت إليكم يا جماعة النقاد المحترمين 
تسرعوا بالفكرة - فكرة النادى - ما استطعتم ٠‏ وأنتم تعلمون أن الموسم 











اشرديت 





السينمائى الجديد قد حل والمدارس قد فتحت والهواة ينتظروتكم ... 

» وما عليكم إلا أن تطبعوا دفاتر الاشتراك وتوزعوها إما بطريق البوستة أو أن 
يتعهد بعض القراء بتوزيعها على اخوانه . وسأكون أول من يوزع الاشتراكات واتعهد 
أن أقدم للنادى عشرين مشتركا على الأقل . 

« وأما أنتم يا اخوانى القراء . فاريد أن الفتكم إلى فكرة 
ستستفيدونة منها ::قائها السبيل الوحيد لتنظيع جهودكم فى تزقيّة فن السيتصا فهر 
ع 

هذا هو بعض ما كتبه واحد منكم أيها الهواة » فهل أنتم عند رأيه أم ماذا ؟ 
شركة اتحاد الممثلين : 

ولا أقصد بشركة اتحاد الممثظين » هنا تلك الشركة الأميركية التى كانت تتألف 
من كبار نجوم هوليوود , وإنما أقصد بها شركة أخرى أتكلم عنها الآن . 

فقد كنت فى زيارة لشركة لوتس فيلم » وجمع المجلس بينى وبين النجمتين 
المعروفتين آسيا ومارى كوينى ٠‏ وجاء ذكر شريط ٠‏ القندق الكبير ٠‏ فيما كان يدور 
بيننا من حديث . وهذا الشريط يجمع بين نفر كبير من كبار كواكب هوليوود أذكر من 
بينهم جريتا جاربو وجون ليونيل باريمور .. 








النادى ومقدار ما 









إخراج الأشرطة . وكأنما أقرتنى السيدة آسيا على رأيى فأيدته وقالت أنها تتمنى ذلك 
أيضًا ؛ وأنها تقبل بكل سرور أن تشترك مع جميع كواكب مصر فى إخراج شريط 
من نوع ٠‏ الفندق الكبير ٠‏ يجمع بينهن جميعمًا على أن يعرض باسم اتحاد الممثلين» . 
وأضافت مارى كوينى إلى ذلك : ٠‏ يا سلام كمان لو اشترك فى إخراج الشريط 
ده كل المخرجين الموجودين فى مصر .. يبقى حاجه جنان خالص !! » . 
وكأنما أرادت مارى بذلك أن تهيئ لنفسها فرصة تعمل فيها كمخرجة سينمائية » 
ولعلها تتنازع الآن مع السيدة آسيا فى عرض هذا الشريط إذا أخرج باسم ٠‏ اتحاد 











شيدكة 


الكواكب/ عند 8/41 اكتوير 1559 
فوق الستار الفضى 


الثائر اماع12 1106 


إن كان في هذا الشريط شيء يستحق بعض الإعجاب فهو طريقة إخراجه . أما 
وأما موضوعه فقد كانا فى المر: بعد الإخراج الذى بذل فيه المخرج 
مجهودًا لا بأس به , وخاصة فى المشهد الذى قام فيه التيروليون يدافعون عن بلادهم 
التى غزتها جيوش نابليون فى عام 1604 . وقد استعان المخرج فى هذا الشريط 
|بالمواقف الصامتة أكثر من استعانته بالمواقف المتكلمة ؛ فكان هذا دليلا على أنه فى 
إمكان كل مخرج أن يحرر أشرطته من ٠‏ الديالوجات » التى تتسبب فى سقوط كثير 
من الأشرطة الناطقة . فهذه الديالوجات يجب التقليل منها بقدر الإمكان حتى لاتنقلب 
السينما إلى مسرح يكون الكلام فيه هو كل شىء . 

ولولا وجود شىء من التطويل فى بعض مناظر هذا الشريط , كمنظر مطاردة 
الثائر وهروبه من جنود نابليون فى جبال التيرول .. لولا وجود مثل هذا التطويل لكان 
الشريط أقوى أثرًا فى النفوس . 

وانى اتكلم هنا عن ممثلى الشريط فأقول , أن المخرج لم يكن موفقًا فى توزيع 
الأدوار على الممثلين ٠‏ فلويز ترنكر ٠‏ الشائر »لم يكن من ذلك النوع الذى يسر 
الجمهور مشاهدته فى دور البطل . وقد كان أولى بالمخرج أن يسند دوره إلى فيكتور 
فاركونى الذى قام فى هذا الشريط بدور ضابط من ضباط نابليون . كذلك ( فيلما 
بانكى ) لم تكن تلك الممثلة التى عرفناها فى أشرطتها الصامتة التى نذكر من بينها « 
ابن الشيخ ٠‏ مع فالنتين . ولا أنكر أنها ممظة بارعة ٠‏ ولكن دورها لم يساعدها على 
إظهار هذه البراعة . 

وعلى العموم فالشريط مقبول نوما خصوصًا وقد اظهر فيه المخرج كثيراً من المشاهد 
التى يعمد كثيرون من المخرجين الآن إلى إظهارها بكثرة فى أشرطتهم . 
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الشارع 45 50064 420: 








كان تريوموف جد موفقة فى اختيار هذا الشريط لتفتتح به موسمها 
السينمائى الجديد . فالشريط فريد فى نوعه وإن كان قد أخرج قبله كثير من الأشرطة 
الاستعراضية » وهو أيضًا قوى فى مجموعة الممثلين الذين اشتركوا فى أدواره ؛ كما 
أنه طريف فى موضوعه الذى يرينا ذلك المجهود الشاق الذى يبذله مخرجو الروايات 
الاستعراضية فى نيويورك . كما يعطينا صور واضحة عن حياة تلك الطبقة من 
الراقصات اللاتى لايعرفن للراحة سبيلا طالما هناك مخرج يطلبهن للعمل باستمرار 
وإن كان فى ذلك إرهاق لاجسامهن الناعمة الرقيقة . 

وقد كان ( وارئر باكستر ) على رأس المجموعة التى اشتركت فى تمثيل الشريط 
٠‏ شاهدناه فى دور المخرج الذى لايعرف للراحة سبيلا رغم تحذير الطبيب له وتوصيته 
إياه بعدم إرهاق نقسه . ولكنه يعمل للفن بإخلاص ٠‏ فهو يستمر فى عمله المرهق 
ويواظب على تمرين راقصاته ومن بينهن دوروثى ( بيبى دانيلز ) التى ترأس فرقة 
الراقصات وبيجى ( روبى كيلر ) وهى راقصة مبتدئة سنحت لها فرصة الظهور على 
أثر وقوع حادث لدوروثى اضطرها إلى الانقطاع عن العمل . وهذه هى أول مرة نشاهد 
فيها (روبى كيلر) ممثلة فوق الستار ٠‏ فكانت ظريفة إلى أبعد حد فى تمثيل دورها . 
كذلك كانت ( بيبى دانيلز ) تلك الممثلة التى تعرف كيف تؤدى دورها وتسحر الجمهور 

أما عن الإخراج فقد بذل فيه مجهود جبار ويخاصة فى المشاهد الاستعراضية 
التى أبدع مخرج الشريط فى تنسيقها . وقد ساعده على ذلك .. تلك المجموعة الكبيرة 
من الراقصات الفاتنات اللاتى كن يباشرن رقصاتهن فى خفة ورشاقة . 

وآخيرًا نعود فنهنئ مسيو ابتكمان مدير تريومف على حسن اختياره لهذا الشريط 
لتقديمه لجمهوز داره فى افتتاح الموسم الجديد . 





إدارة 











دكوكب, 


لود 


مجلة فن السينما عدد ١5 / ١‏ أكتوير 1555 


إلى مفوضياتنا فى الخارج وقلم المراقبة فى مصر 


كرامتنا تهان فى أقلامهم 
فماذا فعلنا لنصونها ؟ 


كأن مصر ليس فيها سوى تلك الأزقة الحقيرة والبيوت المهدمة المنتشرة على 
جوانبها ؛ وسوى تلك الخيام المنتشرة فى الرمال يسكنها الناس من البدو يبدون فى 
أحقر هيئة وأحط مظهر , وكأن القطر المصرى كله لا يخرج عن تلك الدائرة التى 
تحيط بالأهرام وأبا الهول وما إليهما من آثار .. أما مصر الحديثة بشوارعها الواسعة 
المنظمة وعماراتها الشامخة , وحدائقها الغناء وشواطئها الجميلة وأهلوها الذين 
يسايرون المدنية الحاضرة فى جميع أساليبها .. أما كل هذا فإنه مما لا تظهره شركة 
من الشركات السينمائية الاجنبية فى أشرطتها التى تدور حوادثها فى مصر . 

فهذه الشركات تأبى إلا أن تظهر مصر فى ذلك المظهر الحقير لتربح من وراء 
ذلك الأموال الطائلة ؛ فجمهور الغربيين لا يقبل على الأشرطة التى تدور حوادثها فى 
الشرق إلا لأنها تحوى مشاهد وعادات غير مالوفة عندهم . 

ولو أن الأمر كان مقصوراً على إخراج هذه الأشرطة فى وسط غير وسطنا لقلنا 
أن جهل المخرجين الغربيين بمصر وما فيها هو الذى يجعلهم يتخبطون فى تصويرهم 
إياها ذلك التصوير المزرى ولكن الذى يدعو إلى الدهشة هو أ. 
بيننا ويرون بأعينهم ما فى مصر من مظاهر التقدم الحديث 
صوراً لمصر فى أشرطتهم التى جاءوا لاخراجها بين ظهرانينا فإنهم يغمضون أعينهم 
عن هذه المظاهر ويذهبون إلى الأحياء الوطنية المهملة فيصورونها على الشريط 
ويرجعون إلى بلادهم ليعرضوا صوره على العالم الغربى لايهامه بأن مصر هى كما 
صوروها وأنها أبعد ما تكون عن المدنية الحديثة التى أخذت منها بنصيب كبير . 




















--- 


ولو أنهم كانوا يآتون إلينا ليصوروا ما يصورونه دون أن يطلبو! معاونتنا لهان 
أنهم قدموا مصر لاخراج أشرطة يصورون فيها 
مدنيتها الحاضرة وينقلون إلى العالم الغربى ما وصلت إليه من تقدم وحضارة . فهم 
يطلبون لذلك أن نعينهم على إتمام هذا العمل وأن نقدم لهم التسهيلات اللازمة وأن 
نمدهم بالرجال الذين يتطلب العمل وجودهم . فنقبل عن طيب خاطر عملاً بذلك المثل 
المشهور (كرماء لضيوفنا) . ونذهب فى مساعدتهم إلى حد بعيد . حتى إذا انتهوا من 
تصوير كل ما يروقهم تصويره وعادوا إلى بلادهم راحوا يشنعون بنا ويقولون أن مصر 
بلاد الهمجية والوحشية وأنها بعيدة عن الحضارة بمراحل .. وبرهانهم على ذلك أمام 
مواطنيهم تلك المشاهد الحقيرة التى يعرضونها عليها . 

وهذا هو شريط «موسم فى القاهرة» الذى عرض فى باريس منذ شهر تقريبا . 
هذا الشريط أوفدت ث إشركة آنه إن تمترتقى اننا اندع مرك يرلكهد الدع 

٠‏ وجاءت الفرقة » واتصلت 
ريد أن يجعل منه دعاية طيبة 
لمصر والمصريين . ولكى يجعلنا جميعا نعتقد أن هذه هى غايته من اخراج الشريط . 
استخدم بعض المشتغلين بالتمثيل فى مصر لإظهارهم فى الشريط وعلى العموم فقد 
كانت كل مظاهر أفراد الفرقة تدل على أنهم يريدون حقيقة أن يصورونا خير تصوير . 

هذا ما أدخلوه فى روعنا عن تصوير مناظر شريطهم ٠‏ فهل كان هذا صحيحاً أم 
ماذا ؟ 





















الواقع أن هذا الشريط ضرنا أكثر مما نفعنا .. ولا أقول ذلك اعتباطأ . بل نقلاً 
عن تصريح أدلى به إلى الممثل السينمائى بدرلاما الذى كان قد شاهد شريط «موسم 
فى القاهرة» فى أثناء وجوده بباريس فى الشهر الماضى . 

اوقد خرجت من تصريحه هذا بفكرة عن الشريط المذكور ٠‏ فوقائعه تدور - من 
ناحية - فى الصحراء المجاورة للأهرام وأبى الهول وميناهاوس ٠‏ ومن ناحية أخرى 
فى أحياء القاهرة الوطنية البعيدة عن مظاهر المدنية . وقد صوروا ذلك على أنه كل ما 





شاهدوه فى مصر ء وكان من أغرب ما صوروه على مقربة من أبى الهول مشهد 
الجماعة من الدراويش ذوى «الطراطير» المرتفعة على رؤوسهم وقد اصطفوا على هيئة 
كيده 


حلقة الذكر ؛ وراحوا يهزون رؤوسهم وأجسامهم كما هو الحال فى الأذكار . كل هذا 
أمام أبى الهول . كاتما هم يؤدون بذلك فرضاً عليهم لهذا التمثال الصامت الأبدى .. 
وكانت تختلط مع هذه الحركات أصوات متنافرة صادرة عن الطبول والمزامير قدموها 
على أنها آخر ما وصل إليه الشرق من تقدم فى الموسيقى !! 

وأنا وأنت وغيرنا ذهبنا إلى أبى الهول مراراً . قهل شاهدنا شيئاً من هذا يجرى 
هناك ؟ ولكن ماذا عليهم لو أخرجوا مثل هذا المنظر وأضافوه إلى مناظر شريطهم 
لكى يكون غريباً فى نوعه ؟ وهكذا فعلوا . وهكذا عرضوا الشريط فى أوربا لكى 
يوهموا أهلها أننا فى الانحطاط إلى الحد الذى يجعلنا نفعل ذلك أمام تمثال أبى الهول 

وغير هذا حفلات الزفاف التى تقام فى الأحياء الوطنية ٠‏ أظهروا منها واحدة فى 
شريط ٠موسم‏ فى القاهرة» وراحوا يتخذونها واسطة للتشنيع بنا ؛ فهم يظهروننا - 
عن طريق حديث يدور بين بطل الشريط ويطلته - على أننا قوم همج نزوج فتياتنا وهن 
فى سن الطفولة إلى رجال فى سن آبائهن وأجدادهن فهذا رجل مسن ضخم الجسم 
أصلع الرأس أطلقوا عليه لقب (باشا !!) وجعلوا منه العريس الذى يزف 
إلى تلك الطفلة الصغيرة التى لا تدرى من الحياة شيئأ . كل هذا أظهروه فى الشريط 
وراحوا يتخذون منه وسيلة للطعن فينا بما يدور بين ممثلى الشريط فى أحاديث . 

هكذا ظهر الشريط عندما عرض فى باريس ٠‏ وهكذا شاهده الذين شاهدوه 
فهزأوا منا وحقروا من شأتنا . والمتوقع أنهم سيعملون على أخفاء هذا عنا فيرسلوا 
إلينا نسخة من الشريط ركبت مناظرها بطريقة خاصة ووضعت ديالوجاتها بأسلوب 
خاص حتى إذا عرض الشريط فى مصر لم نر فيه ما يغضبنا . 

ولكن ليس المهم أن نرى الشريط هنا وليس فيه شئ يمس كرامتنا ٠‏ بل المهم أنه 
يعرض هناك بالشكل الذى وصفته هنا . فماذا فعلت مفوضيتنا فى باريس لكى تدافع 
عن الكرامة المصرية التى أهينت على هذا النحو ؟ بل ماذا فعلت مفوضياتنا فى البلاد 
الأوربية الأخرى إزاء هذا الاعتداء الذى يتكرر بين حين وآخر ؟ وهل حركت مفوضيتنا 
فى لندن ساكناً عندما عرض هناك شريطا ٠ليلة‏ فى القاهرة» و »نيران القدر» وكان 
فيهما كثير من التشنيع بنا ؟ 
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وعلى ذككر هذين الشريطين أقول أن شريط «ليلة فى القاهرة» أخرجت مناظره 
كلها فى هوليوود دون أن يحضر الممثلون إلى مصر ٠‏ وقد اعتمد المخرج فى إخراج 
مشاهد الشريط على ما سمعه عن مصر ممن لا يقولون عنا إلا كل ما فيه حط من 
. ولهذا خرج الشريط مشوها لحياتنا من نواح كثيرة ٠‏ 
أما شريط «نيران القدر» . فقد أخرج فى مصر وقدمت الحكومة المصرية 
مساعدات جمة لمخرج هذا الشريط . فهلا كان فى مقدور مفوضيتنا بلندن وقد قدمت. 
حكومتنا هذه المساعدات لمخرج الشريط ؛ أن تتدخل فى الأمر وتطلب حذف المناظر 
ألتى تهين كرامتنا ؟ وقد عرض شريط ٠نيران‏ القدر» فى الاسكندرية منذ شهور قلائل 
وشاهدته مع من شاهده من المصريين فخرجنا نسخط على هذه ال 
إلى توجيه الإهانة إلينا دون حساب ولم يعرض هذا الشريط فى القا 
يعرض فى الموسم الجديد ليتكرر توجيه هذه الإهانة إلينا ؟ 
إن أول ما ننادى به هو أن يوقف قلم رقابة الأشرطة عرض هذا الشريط إذا 
حاولت احدى دور السينما أن تفعل ذلك ٠‏ وأن تمنع أيضأً عرض شريطى 
القاهرة» و +موسم فى القاهرة» وإن كانت المناظر التى تحط من شأتنا قد حذفت 
متهما ٠.‏ 

وأخيراً نقول أننا تعبنا فى لوم مفوضياتنا على هذا التهاون فى مراة: 
التى فيها مساس بسمعتنا فى الخارج , ولكننا نعود فننادى بوجوب الاهتمام بآمر هذه 
الأشرطة وعمل كل ما من شأنه يحافظ على كرامتنا فى نظر الغربيين ؛ فهل تلبى 
مفوضياتنا هذا النداء ؟ سوف نرى !! 























كوكب 
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سبي ب ب ب ل بحت لؤاويقن و7 مي 0 
فى عالم السينما 


ممثلو . الاتهام ٠‏ 

اذكرت» الكواكب ء فى الأسبوع الماضى أن شركة ٠‏ فنار فيلم » عقدت فى دارها 
اجتماعًا وزعت فيه آدوار شريطها الجديد ٠‏ الاتهام » على الممظين الذين وقع عليهم 
الاختيار لتمثيل هذه الأدوار . 





وأضيف إلى ذلك أنه بعد أن راجع الجميع أدوارهم , استقدمتهم الشركة إليها 
من جديد فى خلال هذا الأسبوع وأخذت لكل منهم تجربة على الشريط ؛ لتعرف منها 
مبلغ صلاحيته للتصوير ومقدار استعداده الفنى ؛ حتى إن لم يكن مناسبًا للدور 
استبدلته بغيرة قى الحال . 








وقد خيل إلى وأنا فى دار الشركة وقت تصوير هذه التجارب ٠‏ أقول خيل إلى وأنا 
أراقب ممثلى الشريط يؤدون تجاربهم أمام الكاميرا وتحت الأضواء الكهربائية 
الساطعة التى أعدت لهذا الغرض ٠‏ خيل إلى أنتى فى استوديو من استوديات هوليوود 
؛ فهذا المخرج يراقب كل ممثل من الممثلين ويلاحظ حركاته ملاحظة دقيقة حتى 
لاتفوته شاردة ولا واردة منها ٠‏ وهذا المصور يدير آلته وهو يوجهها فى الأوضاع التى 
تناسب كل شخص يقف أمامه ؛ وهنا عامل الكهرباء يصوب على كل ممثل الضوء الذى 
يناسبه . وإلى جانب هذا كله الممثلون أنفسهم الذين كان كل منهم يحسب لوقوفه أمام 
الكاميرا آلف حساب ويرقب فى صمت زميله الذى يتقدم للتجربة . حتى إذا جاء دوره 
تقدم وأدى تجربته وخرج منها وهو يتنفس الصعداء لانتهائه من هذا الموقف الرائع . 











هكذا كان شعور الممظين وقت تأدية أدوارهم ٠‏ وقد اعجبنى فى السيد: 
حافظ أنها على الرغم من أن دورها فى الشريط يناسبها من كل الوجوه فأنها أبت إلا 
أن تؤخذ لها هى الأخرى تجربة كباقى الممين وكانت هى أول من تقدم لذلك حتى 
تبث الجرأة فى نفوس ممثلى الشريط الذين كانوا يرهبون هذا الموقف . 








عون 


وقد مر جميع الموجودين فى تجاربهم بنجاح إلا طفلة صغيرة وآنسة كان سيسند 
لكل منهما دور لا بأس به قى الشريط ٠‏ ولهذا فالشركة تبحث الآن عن غيرهما لتسند 
إليهما الدورين المذكورين . 


استوديو لؤتس فيلم : 

اوتئبى المصادقات إلا أن أزور فى هذا الأسبوع ٠‏ ستودي لوتس فيلم » فى يوم 
كانت السيدة أسيا تستريح فيه من العمل فى تصوير شريطها الجديد «عيون ساحرة», 
ولكن هذا لم يمنعنى من أن ألقى على الستوديو نظرة عاجلة . خصوصًا وقد كان 
العمال يهيئون وقتذاك المناظر التى سيجرى العمل فيها فى الغد . 

فأولا أقول أن الاستوديو يقع فى مكان رحيب بالجزيرة ٠‏ يساعد على أن تقام فيه 
مناظر كشيرة فى وقت واحد . وكان هناك منظران مقامان وقت زيارتى للاستوديو 
والعمال مايزالون يدخلون عليهما بعض التعديلات لتجهيزهما للعمل . 

وجلت بنظرى فى المكان . فإذا كل شىء يشعر أن هناك مجهودًا شاقا سيبذل 
فى الغد .. فهذه أقواس الكهرباء موضوعة فى أعلى وفى زوايا مختلفة , وهذا هو 
الميكروقون يتدلى من فوق استعداد لالتقاط الديالوجات التى سيتحدث بها الممثلون , 
وهذه آلات التصوير ترتكز على قوائمها استعدادًا لتسجيل المشاهد التى سيجرى 
تمثيلها . وهذه الاثاثات مرتبة هنا وهناك فى عناية لتظهر فى تلك المشاهد و .. إلخ . 

كل هذا رأيته فى نظرة عاجلة على المكان . فاعجبت بما تبذله ٠‏ شركة 
الوتس فيلم » من جهد فى سبيل إخراج شريطها الجديد . ولولا خوفى من أن يحسبنيى 
العمال الموجودون هناك متطفلا أو دخيلا ٠‏ لفضلت البقاء هناك إلى الغد حتى أرى 
بنفسى العمل الذى سيجرى فى ذلك المكان !! وخصوصًا أن الضوء كان متوافرًا 
والاثاث أيضًا وكذلك الطعام !! إذ كانت الشركة قد أعدته للزومه فى أحد مشاهد الغد 
على ما ظهر لى . 

وعلى العموم فقد خرجت وأنا أغبط نفسى لوجود مثل هذا الاستعداد فى ستوديو 
مصرى , ولم تكن زيارتى خاسرة على كل حال . 
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جماعة النقاد بالاسكندرية : 

تشسرت جريدة ٠‏ كتوكب الشرق ٠‏ الغراء فى عددها الصائر بتاريخ ٠١‏ اكتوير 
الجارى مقالا عن جماعة النقاد بالاسكندرية بامضاء« نعمة » وجهها كاتبها إلى 
الزميل محمد كامل مصطفى ناقد الكوكب السينمائى وقد تحدث فيه صاحب الأمضاء 
عن فوضى أدعياء النقد المسرحى بالاسكندرية » وختم مقاله بكلمة عن جماعة النقاد 
. واريد أن أنقلها هنا للقراء .. وهذه هى الكلمة المذكورة : 
أدع القلم آن اذكركم - أى نقاد الاسكندرية 
السينمائيين فى القاهرة . تلك الجماعة التى قامت على أربعة 
استطاعوا أن يلفتوا النظر . واستطاعوا أن يجعلوا من مثلى ٠‏ ومن مثلكم , يقفون 
أمام ما شيدوا ؛ مبهوتين من عظمة ما شيدوا . ومن جلال ما أقاموا .. إلخ .٠‏ 

هذه كلمة الأديب نعمة . ولا أظننى فى حاجة إلى التعليق عليها وقد وفى جماعة 








بجماعة النقاد 





أربعة 





مصر حقها فى كلمات قليلة . والجماعة بدورها تعاهد المشتغلين بالسينما وهواتها فى 


مصر بأنها ستكون عند حسن ظنهم بها , وهى تلفت أنظارهم إلى نشرتها السينما. 
التى اصدرتها أخيرًا باسم ٠‏ السينما » فبواسطتها ستتحقق كل الآمال التى ينشدها 
السيثمائيون فى مصر منها . 
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الكواكب / عدد 17/47 أكتوير 1955 . 


فوق الستار الفضى 


كنج كونج وممك1 بومتك + 
كان «شريط كنج كونج» حديث الجميع قبل عرضه . إذ اهتمت الشركة التى 











بته بالدعاية له اهتماماً كبيراً فكان الكل ينتظر مشاهدته بفارغ الصبر . ولم لا 
وفيه ذلك القرد العملاق الذى أحضرته تلك البعثة السينمائية من بين الأدغال وراحت 
تعرضه فى أحد المسارح على الجمهور . ثم إذا به يتخلص من قيوده فيحطم كل شىء 


يقابله ويحدث بين الناس فزعاً هاثلاً ويختطف فتاة (فاى راى) رآها فنسره جمالها 
ويصعد بها إلى أعلى ناطحات السحاب فى نيويورك فتلحقه الطيارات فلا يثبة لها 
ويحطم بعضها بيده شر تحطيم ولكنه فى النهاية يقهر أمام قوة الإنسان وتتخلص 
الفتاة من موت كان محققاً ؟ 

خرافة مثل هذه لماذا لا يهتم الجمهور بمشاهدتها وقد قامت حولها تلك الضجة 
التى كنا نحسها فى كل مكان قبل عرض الشريط ؟ وأقبل الجميع على مشاهدة 
الشريط . فماذا كان تأثيره فيهم ؟ 

لا أقول أن تأثيره لم يكن رائعاً . وإنما أقول أن الجمهور خرج من مشاهدة 
الشريط وكان شيناً ينقصه ؛ وأظن هذا راجعاً إلى الفكرة التى كونها فى نفسه من 
البروباجندة الهائلة التى قامت حول هذا الشريط ؛ واعتقد الجمهور أنه سيشاهد 
معجزة من المعجزات . ولكنه فى الواقع لم ير غير شريط قنائم على الحيل 
السينمائية التى كانت متقنة فى بعض النواحى وضعيفة فى نواح أخرى . وعلى 
العموم فلست أنكر على الشركة التى أخرجت هذا الشريط المجهود الكبير الذى 


بذلته فى إخراجه ٠‏ 





ومن ناحية التمثيل فقد كان مقبولاً نوعاً . أما موضوعة الخيالى .. فلا بأس به . 


ده 


متحف الشمع «رناءو]1١‏ حوللا : 
لا ادرى هل توافق الافلام الملونة «التكتيكولر» امزجة جمهور السينما كله ؛ أم أن 
البعض يفضل عليها الافلام العادية ؟ وعلى العموم فان شريط «متحف الشمعء كانت 
الآلوان متناسبة مع حوادثه ومشاهده . فما كانت تلك التماثيل الشمعية التى 
شاهدناها قى متحف الشمع لتظهر فى مثل الروعة التى رأيناها عليها الا اذا كانت 
ملونة تلوينا طبيعيا . فالشريط اذن من ناحية تلوينه قد مر بتجاح .. وقل مثل ذلك عن 
اخراجه الرائع المدفش 
أما من ناحية موضوعه فهو يرينا ذلك الحفار (ليونيل اتويل) الذى احترق متحفه 
الشمعى بفعل شريك له . وبعد سنوات نراه يسعى لافتتاح مصنع آخر . وفى هذا 
الوقت نقسه يضج رجال البوليس من حوادث قتل وانتحار متعددة يضاف اليها اختفاء 
جثث المقتولين والمنتحرين ‏ وتطوعت مخبرة صحافية (جلندا فاريل) لكشف السر. 
وذهبت مرة مع شقيقتها (فاى راى) لزيارة المتحف الجديد الذى كان يعمل فيه خاطب 
الشقيقة . فاكتشفت هناك أمرأ عرفت منه أن التماثيل الشمعية الجديدة إنما هى 
أجسام أدمية صب فوقها الشمع وكانت هى الأجسام المختفية وكان الحفار هو بطل 
هذه الحوادث الغامضة . وكانت الشقيقة على وشك الوقوع فى يدى ذلك السفاح . لولا 
أن أنقذتها المخبرة بإحضار رجال البوليس الذين يقبضون على السفاح . 
ونقد دلت جميد؛ صارين مى سنء «سسرييم سبق سوسيية ساصية ن 02+ رن 000 
النظير . فكانت هى فى الواقع بطلة الشريط لا فاى راى التى كان دورها يأتى فى 
الأهمية بعد دور جلندا أما ليونيل أتويل ؛ فقد كان هو الآخر موفقاً فى دوره . 
دكوكب, 








4ك 


الكواكب / عدد 87 / 37 أكتوير 1955 


فون الستار الفضر 
فريسكو جينى رممعل م2015 : 





هى قصة فتاة تدعى جينى (روث شاترتون) نشأت فى وسط موبوه واتصلت بشاب 
(جيمس مورى) رفض والدها زواجها منه . وقتل والدها فى حادث رَلرَال نكبت به مدينة 
سان فرنسيسكو التى كانت تعيش فيها الفتاة والوالد . وأصبحت الفتاة وحيدة فى 
ومرت شهور أنجبت بعدها طفلاً لم يكن له عائل . واضطرت الأم لكى تعوله أن 
تطرق سبيلاً شائناً ‏ ولكنها فى النهاية أبعدت الطفل عنها وعهدت به إلى رجل غنى 
وزوجته لم يكن لهما أطفال . وترعرع الطفل فى بيتهما على أنهما والداه وعنيا بتربيته 
حتى أصبع نائباً عمومياً . وفي هذا الوقت كانت جينى قد تدهورت واتصلت بمهربى 
الخمور واندمجت فى أوساطهم ٠‏ وكان يرافقها محام كانت أنقذته من الوقوع فى أيدى 
رجال البوليس لإرتكابه جريمة قتل , ولكن هذا المحامى لضفائن قامت بينه وبينها أراد 
أن يفشى سرها لابنها النائب العمومى فقتلته . وترافع النائب ضدها وهو لا يعرف أتها 
أمهء وصدر الحكم عليها بالإعدام . وكان فى إمكانها أن تبوح له بسرها فيسعى إلى 
تخفيف الحكم . ولكنها فضلت أن تموت على أن يعرف ابنها ماضيها . 
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هذا هو موضوع الشريط الذى شاهدنا فيه روث شاثرتون فى هذا الأسبوع , وهو 
موضوع له أشباه فى بعض الأشرطة التى سبقت لنا رؤيتها كشريط «الزلة» . وكان فى 
الإمكان أن يبدو شريط «فريكو جينى» أروع مما رأيناه لو أنه لم يكن فيه ذلك التطويل 
أ لو وجهت العناية التامة فى توزيع الأدوار . وكل ما أقوله عنه 
كمشهد الزلزال ومشهد محاكمة 









نشيد الاتاشيد 5م500 06 ييم50 106 : 


وللمرة الأولى نرى ( مارلين ديتريش) فى شريط يديرها فيه المدير الفنى 
المعروف ربون ماموليان الذى شاهدنا له من قبل شريطين من أبدع الأشرطة وهما 
«دكتور جيكل ومستر هايده و «حبينى الليلة» . وقد أبان لنا ماموليان فى هذا الشريط 
ناحية جديدة من جمال مارلين . فعرض علينا تمثالاً عارياً لجسمها البديع التقسيم . 
فإذا مارلين تبدو فاتنة » وإذا نحن نستشف من تمثالها جمالاً رائعاً لم يسبق لنا أن 
رأيناها فيه وهى مرتدية ملابسها أو نصف عارية . 

وقد اشترك فى تمثيل هذا الشريط الممثل الانكليزى (ليونل أتويل) الذى شاهدناه 
فى الأسبوع الماضى فى شريط ٠متحف‏ الشمعء وقد أدى دوره فى هذا الشريط أداء 
استحق من أجله الإعجاب الفائق . كذلك (بريان اهيرن) وان كان البرود الانكليزى 
ضيع عليه بعض مواقفه إلا أنه كان مقبولاً على كل حال ٠‏ 

وأخيراً أقول أن كوكب هذا الشريط لم يكن مارلين ديتريش نفسها ؛ بل هو 
تمثالها الجامد الذى كان فى جمهوده أكثر تعبيراً لكل موقف يبدو فيه وكل ناحية أراد 
أن يبرزها لنا ماموليان ليرينا جمال مارلين . 

ولا ننسى أن نذكر أن هذه هى المرة الأولى التى تشتغل فيها مارلين تحت إدارة 
مدير فنى غير شترنبرج ٠‏ ولكنها على الرغم من ذلك كانت 
كحالها فى أشرطتها السابقة . 
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.مجلة «فن السيدماء عدد 17-4 نوفمبر 1888 


من مو واضح سيناريو ,الاتهام, 
هل تنكرون الشمس فى وضح التهار ؟ 


قد يكون مقالى هذا بمثابة اعلان للشريط الجديد الذى تخرجه شركة فنار فيلم 
باسم «الاتهام» : ولكنه على كل حال اعلان لا تتقاضى عليه هذه ١‏ اجرا لأنها 
اتنشره انتصاراً لحقيفة تريد شركة «فنار قيلم» انكارها .. حقيقة يشهد بصحتها 
كثيرون ولكن الشركة وحدها تريد إظهارها فى صورة تنافى الواقع !! 

مفاجأة لم تكن تنتظرها هذه الشركة ! ولكن لما لا أفاجئها بها وقد رأيتها تتعمد 
انكار حق لى فى سيناريو شريطها الجديد »الاتهام: .. هذا الشريط الذى ألف روايته 
الأديب صالح سعودى ثم عهدت إلى الشركة بعد ذلك وضع «سيناريوء له بذلت فيه ما 
بذلت من جهد حتى جعلته صالحاً للاخراج السينمائى بعد أن كان مجرد فكرة سطرها 
المؤلف فى عجلة على أوراق معدودة بعث بها من أوربا إلى إدارة «فنار فيلم» التى 
سلمتنى إياها لاجراء التعديل اللازم فيها ؟ 

هل تنكر الشركة ذلك ؟ 

العلها تصر على الإنكار أيضاً ؛ أو لعلها تقول وماذا فعلت فى رواية «الاتهام. 
حتى جعلتها صالحة للإخراج السينمائى ؟ .. لعل الشركة تقول ذلك ٠‏ وإذن فليس لى 
إلا أن أضع أمام القارئ ملخصاً للرواية كما وضعها الأديب صالح سعودى ثم ملخصاً 
آخر لها بعد أن عهد إلى فى وضع سيناريو سينمائي لها , ولينظر القارئ بعدئذ إلى 
الفارق بين الأصل والسيناريو حتى يعرف أي مجهود بذلته فيه . 

وأقول أولاً أن الطريقة التى تتبعها شركات الغرب فى إخراج أشرطتها هى أن 
تختار لها موضوعات لكتاب معروفين أو مجهولين . ثم تعهد بهذه الموضوعات إلى 
كتاب السيناريو لتحويلها وإدخال ما يمكن إدخاله عليها من المواقف السينمائية. حتى 


إذا تم ذلك وانتهت الشركات من إخراج أشرطتها فإنها فى الوقت الذى تعلن فيه عن 








555 





يناريات أشرطتها . و 





لتحويلها » الشركة تريد أن ترجع الفضل كله إلى 
واضع فكرة روايتها «الاتهام» . أما من بذل الجهد الجهيد فى تحويل الرواية وتعديلها 
فمجهوده فى رأيها لا يستحق النظر ولا الاهتمام !! 
الفكرة الاولى للرواية 

ولألخص الآن الرواية كما تسلمتها من الأديب صالح سعودى .. 

كانت بهيجة تعيش مع زوجها سامى فى الريف . وقد رضيت بهذه المعيشة حبا 
فى زوجها الذى كان يهجرها هى وطفلتها أياماً طويلة متنقلاً بين مزارعه . وكان 
السامى ابن عم يدعى شوكت كان يسعى من قبل إلى الزواج من بهيجة وهى لما تزال 
فى منزل والدها بالقاهرة . ولكنها فضلت سامى عليه وتزوجته 0 التباع 
اليوقف شوكت عند حده ؛ بل إنه كا 
ذات ليلة وزوجها فى احدى سفراته جم ا 0 
والمجئ معه إلى القاهرة لتعيش فيها منعمة . وأراد أن يسترسل فى غوايته » ولكن 
حضور سامى فجأة حال دون ذلك . 

ولم تصرح بهيجة لزوجها بما وقع بينها وبين شوكت ٠‏ وقد علل هذا مجيئه إلى 
الريف بأنه جاء للتحقيق فى جريمة وقعت فى القرية المجاورة .و« بلع ٠‏ الزوج هذا 
التعليل دون أن يشك فى مسلك شوكت نحو زوجته ٠‏ وإن كان قد لاحظ عليها نفوراً 














بن العم فى الصباح ٠‏ وفى الوقت نفسه استلمت بهيجة رسالة من 
صديقتها زوزو تخبرها فيها أن حفلة زفافها ستكون فى الأسبوع القادم ولذلك فإنها 
ستحضر إليها - إلى بهيجة - لدعوتها والسفر معها إلى القاهرة لحضور حفلة الزفاف 
وكان شوكت قد اتصل قبل ذلك بزوزو باعتباره صديق عائلتها واتفق معها على أن 
تستدرج بهيجة إلى القاهرة ليخلو له الجو معها . وقبلت زوزو ذلك . وسافرت إلى 
بهيجة واحضرتها من القرية على الرغم من معارضة زوجها ٠‏ 








مك 





زو شقيق هو كامل كان يشاركها فى مؤامراتها ضد وكات كامل 
فى الوقت نفسه صديق لشوكت الذى كان يظهر سلطته عليه ويستخدمه فى تحقيق مآربه. 
وأقامت زوزو حفلة شاى فى منزلها للتر. ة وفى الوقت نفسه لتهيئ 
الفرصة لشوكت للاتصال ة . وصدت بهيجة عن شوكت كعادتها : فحقد عليها 
فسعى حتى أخذ لها صورة تمثلها فى موقف يدعو إلى شك زوجها فيها - ولاحظ أن 
المؤلف لم يفسر هذا الموقف تفسيراً كاملاً - وصمم شوكت على إرسال هذه الصورة 
إلى سامى ليفرق بينه وبين بهيجة . 

وقد كان لكامل صديق يدعى مجدى ٠‏ له عليه دين كبير ٠‏ وكان مجدى كلما طالب 
كامل بهذا الدين استمهله , حتى لم يعد مجدى يطيق صبراً على ذلك . وشاهد مجدى 
بهيجة فأعجب بها فطلب من كامل أن يدبر له وسيلة لمقابلتها ؛ وذلك مقابل إمهاله فى 
.دفع الدين . ووعده كامل بذلك وإنما بعد حفلة زفاف أخته . 














وأقيمت حفلة الزفاف وانتهت ؛ ووصلت الصورة إلى سامى فرأى دليلاً يثبت خيانة 
التى هيأها كامل ليخلى فيها مجدى ببهيجة . ونفرت 
. سمع طلق ثارى سقط مجدى على أثره 
مضرجاً بدمه . واتهمت بهيجة بقتله ٠‏ وسيقت إلى المحاكمة . 

وكان شوكت فى كرسى | 
بهيجة لاثبات التهمة عليها . وفى الوقت الذى كان الحكم سيصدر فيه علب 
كانت تسكن فى البيت المواجه لبيت زوزو . وقالت أن بهيجة بريئة وأن القاتل هو شوكت 
وكيل النيابة . فقد كانت هذه الفتاة فى ليلة الحفلة تطل من نافذة منزلها فرأت ما كان 
بهيجة ومجدى ؛ ثم رأت شوكت وهو يطلق الثار على مجدى فيصرعه . 

ويقنبض على وكيل النيابة » وتبرأ بهيجة من التهمة ' وفى الوقت نفسه تثبت 
لزوجها براعتها من تهمة خيانته وتهمة القتل . 

هذا هو ملخص الرواية كما وضعها الأديب صالح سعودى ؛ وليس لى أن أقول 
رأيى فيها فللقارئ حكمه . وإنما أريد بعد هذا أن أقدم ملخصاً آخر للرواية بعد أن عهد 
إلى بتحويلها لتكون صالحة للإخراج السينمائى . وموعدنا مع القارئ قى العدد القادم . 

السيد حسن جمعه 













يجرى ب 





ديه 


الكواكب/ عدد 54 /ر 15 فبراير 1454 
فوق الستار الفضى 

اعيون ساحرة : 

الست أدرى على أى أساس يصدر رجال قلم رقابة الأشرطة التابع لوزارة 
الداخلية أحكامهم فى الأفلام التى تمر عليهم لمشاهدتها قبل التصريح بعرضها ؟ 
وأننا فى الواقع نرى الفوضى ضاربة أطنانها فى هذا القلم . بل أننا نراه عاجزاً 
بالكلية من أن يؤدى مهمته كما يجب ؛ وتشهد على ذلك الأفلام التى نراها فى دور 
السينما , فأما أن يكون رجال القلم قد قسوا عليها أشد قسوة فبتروا منها مالا 
يستحق البتر . وإما أن يكونوا قد تغافلوا عن أشد المناظر خطرأ على النفوس 
فتركوها كما هى , والأمثال على ذلك عديدة لسنا فى حاجة إلى سردها 

وقد كنا نطيق ذلك من قلم الرقابة على مضض وكلنا أمل فى أن يفيق المسئولون 
عنه إلى أنفسهم ويدركوا خطورة عملهم لكى يؤدوه على الوجه الأكمل ؛ أما والأمر 
يتعلق بصناعة السينما فى مصر فهذا ما لا نسكت عنه وسنرى هل ستنصلح حال هذا 
القلم ورجاله أم لا ؟ 

وأقول هذا بمناسبة ما سمعناه عن ذلك الموقف الذى وقفه قلم الرقابة أمام شريط 
«عيون ساحرة» الذى أخرجته السيدة آسيا ٠‏ فإنه على أثر إنتهاء هذا الفيلم - وكان 
ذلك فى خلال هذا الأسبوع - قدمته صاحبته إلى قلم الرقابة لمراجعته والتصريح 
بعرضه الذى تحدد له يوم 8 فبراير الجارى ٠‏ 








واجتمع رجال القلم وشاهدوا الشريط ثم عادوا إلى مكاتبهم ليقرروا مصير هذا 
الفيلم .. واتفقت آراء معظمهم على بتر ما يقرب من نصف مناظره !! لماذا ؟ لأنه لا 
يصح أن يعرض على الجمهور شريط تقوم حوادثه على إعادة الحياة إلى رجل ميت ! 
هكذا تعلل رجال قلم الرقابة . وهكذا أصروا على أن يحذفوا من شريط «عيون 
ساحرة» أكثر مناظره فلا يبقى فى الشريط شىء يستحق الاهتمام . 

وقد كنا نغتفر لرجال قلم الرقابة تصرفهم هذا لو أنهم وقفوا هذا الموقف مع 
جميع الأشرطة الأجنبية التى من نوع «عيون ساحرة» ونذكر من بينها «فرنكنشتين» 

جوم 











و«دراكولا» و «متحف الشمع» و «الدكتور »و «مصاص الدماء»و.. الخ قما معنى 
أن يصرحوا بعرض هذه الأشرطة دون أن يعارضون فى الأفكار التى تقوم عليها 
موضوعاتها » بينما يبلغ بهم التعنت إلى حد المعارضة فى فكرة «عيون ساحرة» 
والأصرار على أن يحذفوا من الشريط ما شاءوا حذفة ؟ 

القد شاهدنا الشريط فلم نجد فيه شيئًاً يستحق المؤاخذة عليه ؛ ولم نجد فيه 
الخطر الذى صورته عقول رجال قلم الرقابة لهم فما الداعى إذن إلى الوقوف هذا 
الموقف الغريب إزاء شريط مصرى أقل ما يجب علينا ونحو أصحابه هو تشجيعهم 
وتقديم كل مساعدة ممكنة إليهم حتى يواصلوا عملهم ليحققوا كل آمال المصريين 
فيهم .. ؟ 

وإلى ساعة كتابة هذه الكلمة (صباح الخميس 8 فبراير) لم يكن رجال القلم قد 
صرحوا بعرض الشريط ؛ مع أن عرضه يبدأ فى نقس اليوم وإن كان هذا يدل على 
اشىء ؛ فعلى الاستهتار البالغ . وعلى عدم تقدير المسئولية التى تقع على عاتق 
المشتغلين بالسينما فى مصر والعارضين من المصريين ٠‏ 

فهلا عدل رجال قلم الرقابة خطتهم هذه ؛ وحكموا عقولهم كما يجب فى كل ما 
يصدرونه من أحكام نحو الأفلام التى تعرض عليهم وبخاصة المصرية منها ؟ 

وأرى أن اقتصر اليوم على ما كتبته . وقد أعود إلى الكلام فى نفس الموضوع 
فى العدد القادم مع إبداء الرأى فى شريط «عيون ساحرة» . 





اكوكب. 


امك 


الكواكب / عدد ٠١١‏ / 14 قبراير 1574 


فوق الستار الفضى 
عيون ساحرة : 
كنت أود أن أعود إلى الكلام عن موقف قلم الرقابة أمام شريط «عيون ساحرة» » 
ولكننى أكتفى بالكلمة المنشورة فى افتتاحية ٠الكواكب»‏ .. فقد فصل فيها الزميل 
الأستاذ عبد الرحمن نصر الموقف ٠‏ قلا حاجة لى إلى إعادة الكلام عنه . وهأنا أتقدم 
إلى القراء برأيى فى هذا الشريط المصرى الجديد 








السيدة آسيا فى أحد مشاهد شريطها الجديد "عيون ساحرة" 


وأقول قبل كل شىء إن نظرتنا إلى الأفلام المصرية يجب أن تختلف عن نظرتنا 
إلى الأفلام التى تأتينا من الخارج : فصناعة السينما فى مصر ما تزال ناشئة ؛ وكل 
مجهود يبذله المشتغلون بها عندنا إنما هو محاولة القصد منها دراسة نواحى الفن 
والاستفادة من كل تجربة تستلزمها هذه الدراسة . 


وك 








وشريط «عيون ساحرة» رايع محاولة تقوم بها شركة لوتس فيلم التى أسستها 
انجمتنا آسيا , فهو إذن نتيجة تجارب ومحاولات ماضية قامت بها الشركة من قيل . 
أن »لوتس فيلم» تطرق كل وسائل النجاح للوصول إليه . 

فأول ما توسلت به إلى النجاح فى عملها السينمائي . هو اختيار الموضوعات 
الفريدة فى نوعها ٠‏ والتى تتفق وميول الجمهور على اختلاف مشاربه . وموضوع 
«عيون ساحرة» من هذا النوع . وقد نحا مؤلفه الأستاذ أحمد جلال نحواً جديداً فى 
تحليل مواقفه وتصوير شخصياته فجاء دليلاً ساطعاً على أن قى مصر نهضة فى 
التاليف السينمائى تحسد عليها لحداثة عهدها بهذا الفن . 


ولقد كانت نتيجة مرضية تؤكد 





ويتلخص هذا الموضوع فى أن المغنية دليلة (آسيا) أحبت شاب يدعى سامى 
(أحمد جلال) ولكن مركز هذا الشاب لم يكن ليسمح له بالإتصال دائما بهذه المغنية 
فصارحها برغبته فى الابتعاد عنها . ولكتها لم تحله من وعوده السابقة لها ؛ وأصرت 
على دوام علاقته بها فلم يأبه لأقوالها وقام ليلقى حتفه فى حادث سيارة كا 
.تركبها معه . وكانت صدمة حطمت قلب دليلة . واستغرقت فى ذهول عميق رأ. 
فيه تذهب إلى قبر سامى ساعية فى إعادته للحياة ؛ وتراه يتحرك فى أكفانه ويطلب 
إليها أن تحقنه بدم فتاة عذراء إذا أرادت له الحياة . وتتوصل دليلة بسحرها إلى 
استحضار فتاة فقيرة تدعى حياة (مارى كوين) تنقل دمها إلى سامى فيحيا من جديد 








ولكن بروح غير روحه . 

وترى دليلة أن كل عاطفة تشعر بها الفتاة يشعر بها سامى , فتستحضرها - 
على أنها خالتها - إلى قصر أحلامها الذى بنته لتعيش فيه مع سامى وتحرص على أن 
لثلا يضيع منها فى الحياة كما ضاع منها فى الموت ولكن سامى 
أصبح بعد موته رجلاً آخر ٠٠‏ يعيش دون أن يعرف لماذا ٠‏ ويشعر بأشياء دون 
أن يعرف لماذا يشعر بها . وكان السر عند حياة . وقد التقى بها مرة فارتاح إليها 
وودلو يكون معها دائماً. ولكن دليلة تسعى جهدها لتحول دون أتصالهما , وتدب الغيرة 
المصحوبة بالحقد فى صدرها نحو حياة وتحاول إيذاها ولكنها تدرك فى الحال 
اتصال روح سامى بروحها فتكف عن ذلك . ويضيق سامى ذرعا بدليلة ؛ فيسعيى 
اللهرب هو وحياة من سلطتها ٠‏ ويتم له ذلك فتفقد دليلة الرجل الذى أحبته للمرة الثانية 





الا يرى سامى الف 

















ل 


٠‏ ثم تفيق من ذهولها إنما كان خيالاً أوحاه إليها حبها 


لسامى ورغيتها فى وجوده إلى جانيها . 





هذا هو موضوع «عيون ساحرة» وهو موضوع يتطلب إخراجه جهداً جباراً لإبراز 
مواقفه . وان الذى يشاهد هذا الموضوع على الشاشة يدرك مقدار ذلك الجهد الذى 
بذله مدير الشريط الفنى أحمد جلال» , فى تحقيق حوادث الشريط . 

ولقد كان موفقاً فى إفتتاح الشريط بعدض؛ مناظر مختلفة للقاهرة كما تبدو ليلا . 
وقد سطعت الأنوار الكهربائية المختلفة الأشكال فى شوارعها وميادينها وعماراتها . 
وليس اخراج مثل هذا «الافتتاحء أمرأ هيناً مخصوصا ونحن ما نزال مبتدئين فى 
السينما , ولكنه قدم إلينا بطريقة مقبولة » نهنىء . من أجلها المدير الفنى و «المصور, 
الذى تعاون معه فى إخراج هذا «الإفتتاج» . 

وأمر مرورأ سريعاً على مناظر الشريط فأراها تتسلسل فى إنسجام ؛ وتحلل لنا 
كل موقف من مواقف الشريط تحليلاً يسهل لنا فهم حوادثه وأقف قليلاً عند مشهد 
ذهول دليلة وانتقالها من عالم الحقيقة إلى عالم الخيال . فى هذا المشهد كان فن 
المدير الفنى رائعاً , لأنه عرف كيف ينتقل بنا من الحقيقة إلى الخيال دون أن يشعرنا 
بذلك ورحنا نرى حوادث الشريط على أنها حقيقة حتى فوجئنا فى النهاية بأنها كانت 
مجرد خيال فى ذهن دليلة ورأينا معها فيه ما رأينا . 

وتسلسلت حوادث الشريط فرأينا دليلة تبحث من خلال زجاجتها السحرية عن 
الفتاة التى تنقل دمها إلى سامى لإحيائه . وأشهد أن إخراج هذا المنظر يعتبر نصراً 
للأفلام المصرية ٠‏ فقد دلنا على أن المدير الفنى المصرى لا يالوا جهدأأ فى تحقيق كل 
فكرة تجول بخاطره وان كانت وسائل تحقيقها غير متوفرة تماماً . 

على أن لى ملاحظة أرجو أن يتقيلها مخرج ٠عيون‏ ساحرة» بصدر رحب ؛ وهى 
أن منزل حياة - هى الفتاة الفقيرة التى تبيع اللوتريا .. هذا المنزل كانت تدل مظاهره 
من الداخل على أنه لأناس فى سعة من الحال . فمن جدران مزخرفة إلى أثاث لا بس 
به .. إلى غير ذلك مما لا يوجد فى منزل فتاة فى مثل فقر حياة وأمها , ولكن لعل 
المدير الفنى أراد أن يظهر منزل حياة فى هذا المظهر ٠‏ لغاية واحدة وهى عدم صدم 
























اوعد 


شعور المتفرج بالحقيقة التى تتجلى فى منازل الفقراء عندنا . وهذه طريقة يتبعها 
سيسيل دى ميل فى جميع أفلامه ؛ فهو يبتعد فيها بقدر الإمكان عن المناظر التى تؤلم 
اشعور المتفرج , بل هو يحاول أ. المتفرج بأنه غنى وان كان فى أشد حالات 
الفقر . وإلا فما فائدة السينما إذا كانت لا تسرى عن أنفسنا بما تعرضه علينا من 
مناظر تنسينا آلامنا ومصائبنا. 





أترك هذا إلى منظر إخراج سامى من 
المنظر مرتين , مرة وهو كامل فى حفلة الصحافة ومرة أخرى بعد أن حذفت منه وزارة 
الداخلية صوراً قليلة جداً . ولحسن الحظ أن حذف هذه الصور كان فى صالح 
الشريط ٠‏ فقد بدأ المشهد مقبولاً أكثر من ذى قبل وأعطانا بسرعة فكرة عن الصراع 
الذى كان وقتئذ بين الحياة والموت وكانت نتيجته عودة سامى إلى الحياة ٠‏ 


ه ونقل دم حياة إليه . لقد شاهدت هذا 





وانتقل بعد هذا إلى قصر أحلام دليلة ٠‏ أقول إن المدير الفنى نزع فيه إلى البذع 
والترف كنا نشعر - ونحن تراه - أننا أما قصر من قصور ألف ليلة وليلة ؛ تتعدد فيه 
الوقائع والحوادث بين دليلة . وسامى . وحياة . وقد كانت هذه الوقائع والمفاجات 
تتسلسل وراء بعضها ٠‏ وقد بدأ لنا فيها أن المدير القنى قد أعطى لكل منها حدها , 
وبذل المصور الذى استعان به جهد 
ثانياً السينما المصرية باعتبارها 














لينا بتصويره الرائع .. فكان هذا نصرأ 





جات نهاية الشريط وهى النهاية التى تفيق فيها دليلة من ذهولها , فانتقل بنا 
المدير الفنى إليها على نحو رجع بنا سريعاً إلى الموقف الذى بدأت عنده دليلة 





أحلامها .. فكان الانتقال موفقاً يدل على أن المدير يعرف كيف يفاجىء المتفرج بما 
يريد فى الوقت المناسب الذى يرتاح له المشاهد فى ختام هذا الشريط . 







ذه المشاهد فقد وفق المدير الفنى والمصور فى 
تحقيقها بحيث تؤثر تماماآً على المتفرج وتأتى بالنتيجة المطلوية . 

أ أظن أننى آمكننى بهذا المرور السريع على الإخراج والتصوير أن أخرج 
بقى الكلام عن تمشيل الشريط 





رة واضحة عن هاتين النا. 





وموسيقاه وديالوجاته وهذا ما لا يتسع له المجال الآن وأتركه للأسبوع القادم . 
لست بملاك اعومى 0م 1131 : 

قصة امرأة (ماى وست) تعبث بالرجال ولا تعترف بشىء اسمه الحب ٠‏ ولكنها 
تقع فى النهاية فى حب شاب (كارى جرانت) وتضطر إلى الخضوع له بعد أن قامت 
بينها وبينه منازعات وصلت إلى القضاء كان سبيها فسخ الخطوية التى كانت بينهما . 
وأدى أن ماى كانت تبالغ كثيراً فى حركات الإغراء التى هى سلاحها الوحيد لإيقاع 
الرجال قى أشراك غرامها ؛ فلم تكن عند رضاء الجميع عنها . كما كان جرانت عادياً 
فى تمثيله » وبالإجمال فموضوع الشريط وإخراجه يعتبران فى المرتبة الثانية . 





امتلدهد من شريط “لحب وجب مدي اللنشلر» 
الجبار الصغير 6106 110016 ]1 : 

يكفى أن يكون (ادوارد روينسون) بطل هذا الشريط ليبلغ به أعلى مراتب النجاح. 
وموضوع هذا الشريط يدور حول إلغاء قانون التحريم فى أمريكا ويرينا كيف سعى 
أحد زعماء العصابات بعد الإلغاء إلى الدخول فى الهيئة الاجتماعية وماذا يصادفه 





فيها من حوادث تتجلى فيها براعة إدوارد روينسون وخفة روحه . فالشريط ناجح إلى 














حد بعيد سواء فى إخراجه أو تمثيله الذى اشتركت فيه النجمة المعروقة مارى استور . 


الحب واجب على التساء ©1090 أكناد 180060 : 





شريط يرينا ناحية من حيا: 
وسيلة من الرجال المحيطين بهن . وقد أحبت وا. 
هاملتون» ظن أنها تسعى وراء ماله فتركها ولكنه 

موضوع ظريف يلذ المتفرج متابعة حوادثه , وقد كانت جون نايت فيه محبوبة إلى 
النفوس أما نيل هاملتون فقد كان جامداً بعض الشىء فى تمثيله . على أنه لم يسقط 
وكفى . 


ات الملاهى : وسعيهن وراء الذهب يجمعنه بكل 








ن بعدئذ حسن نيتها قعاد إليها ‏ 











فى دوره . كما كان الإخراج مقبوا 


امات 


الكواكب / عدد 1-١‏ 55/7 فبراير سنة 1954 . 


فوق /١‏ الستار الفضر 

اعيون ساحرة : 

لخصت للقارىء فى العدد الفاثت موضوع «عيون ساحرة» وحدثته عن إخراجه 
وتصويره . واليوم أحدثه عن تمثيله , وأقصر ذلك على ثلاث شخصيات فى الشريط » 
وهى دليلة وحياة وسامى .. فعلى هذه الشخصيات وحدها تدور وقائع هذا الشريط . 

أما دليلة فغانية تمتاز بجمالها وفتنتها وسحر عينيها , وهذه ميزات تتوفر فى 
السيدة (أسيا) التى قامت بدور دليلة .. فكانما الدور خلق لها ؛ أو أنها هى التى خلقت 
له. فكان الدور وصاحبته منطبقين تمام الإنطباقء فى جميع مواقف الشريط . 

ولقد أتاح هذا الدور لآسيا أن تظهر لنا من مواهبها ما خفى علينا فى أشرطتها 
. شاهدناها وهى تمثل حالة المرأة عندما تشعر 













٠‏ كما رأيناها وهى تزاول السحر على أمل إرجاعه 
ايد , ثم شاهدناها 
أبضأً فى مختلف المواقف التى تتضارب فيها العواطف , كموقف اضطرابها عند ما 





ترى سامى وقد سرى حزن خفى إلى نفسه عرفت أن سببه إرتباط روحه بروح حياة 
التى نقلت دمها إلى جسمه . وموقف غيرتها من هذه الفتاة التى أحضرتها إلى 
قصرها ليراها سامى ويرتاح كل منهما إلى الآخر . وموقف حيرتها من حبها الثاثر 
المضطرب ٠‏ وموقف جهادها فى إرجاع عشيقها بعد أن فر مع حياة ؛ ثم موقف 
إفاقتها من ذهولها الذى تخيلت فيه كل هذه الأشياء .. أقول أن أسيا كانت فى كل هذه 
المواقف تلك الممثلة التى تعرف كيف تؤدى دورها خير أداء , ولهذا أهنثها بهذا 
التوفيق الذى أرجو أن يتضاعف فى أفلامها المقبلة . 

أما حياة .. تلك الفتاة الطاهرة التى تسلطت عليها دليلة بسحر عينيها 
واستخدمتها فى إرجاع الحياة إلى عشيقها سامى ٠‏ فقد لبست الآنسة (مارى كويني) 
شخصيتها تماماً فلم تكن تشعر أنها تمثل دوراً أسند إليها بل كأنما كانت هى «حياة» 
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بذاتها .. حياة بسذاجتها وظرفها وطهارتها وعنويتها . ومثل هذا التوافق بين شخصية 
حياة وشخصية مارى ٠‏ أمر لا تكاد تلمسه إلا فى قليلات من النجوم لا أبالغ إذا قلت 
أن مارى فى مرتبتهن .. وأذكر من بينهن جانيت جينور واليزا لاندى . فهاتان 
النجمتان -بصفة عامة - لا تكاد تشعر وأنت تراهما على الستار أنهما تمثلان .. بل 
كأتما هما نفس الشخصيتين اللتين تمثلانهما كما هى الحال مع مارى كويتى . وهل 
أعدد لك مواقف مارى التى تجلت لنا فيها مواهبها النادرة ؟ أنها عديدة لا يتسع 
لذكرها المقام . واكتفى بالإشارة إلى موقفها عندما دخلت إلى قصر دليلة ويهرها ما 
فيه من أثاث فاخر , وأيضاً موقف اختفائها وراء الستار ومراقبتها دليلة وهى تؤنب 
خادمتها على سماحها لحياة بالنزول من السيارة فى الحديقة . ولو لم يكن لمارى فى 
الشريط غير هذين الموقفين لكفى ٠‏ فاهنئها هى الأخرى وأرجو لها كل توفيق فى 
عملها السيتمائى . 














أما سامى .. وهو ذلك الشاب الذى تفنى دليلة حياتها فى حبه ؛ والذى تجهد 
نفسها فى أحيائه ؛ والذى تتنازعه بعد ذلك امرأتان هما دليلة وحياة .. هذا الشاب قام 
بدوره الأستاذ (أحمد جلال) ٠‏ وقد رأينا جلالاً فى شريط «عندما تحب المرأة» فى دور 
أتقن قيامه به كل الإتقان .. ولم نره فى دور المعشوق إلا هذه المرة . فهل لبس 
شخصية سامى تماماً أم كان هناك تنافر بين شخصيته الحقيقية وشخصيته فى 
الشريط ؟ 

الواقع أن التنافر بين الشخصيتين لم يكن عاماً فى جميع مواقف الشريط ؛ كما 
أن الإنسجام بينهما لم يكن مستمراً إلى النهاية . فقد كنا نرى جلالاً فى بعض 
الأحيان يملا دوره . ثم نراه فى أحيان أخرى وقد باعد هذا الدور , , ولا أنكر أن 
اجلالاً بذل مجهوداً كبيراً لكى بو 
به , ولكن أين يكون التوافق إذا لم يكن الانسجام قد توفرت شروطه بين شخصية 
العمثل وشخصية الدور الذى يقوم به ؟ ولقد نتج عن ذلك أن جلالاً كان يبدو فى بعض 
مواقفه كوميدياً كأبرع ممثلى الكوميديا . وهذه موهبة لم نكن نلاحظها عليه من قبل .. 
ولكنها ظهرت فى «عيون ساحرة» فى المواقف المناسبة . فحسبه أن خرج من دوره 
بذلك وله منا خالص التهثنة . 














شخصيته الحقيقية وشخصية الدور الذى يقوم 
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وإذا كنت قد اكتفيت هنا بالكلام عن الشخصيات الثلاث الهامة فى «عيون 
أنه ليس هناك شخصيات غيرها لها أهمية فى الشريط . 
فقد كانت متفقة تماماً مع من قامت بدورها » وأهنثها هى 
الأخرى على براعتها فى تمثيل هذا الدور . وأيضاً شخصية الخادمة . فقد كانت ممثلة 
هذا الدور طبيعية فى تمثيلها وقد كنت وعدت القارىء بالكلام عن ديللوجات الشريط 
وموسيقاه فى هذا العدد الا اننى لضيق المقام أرجىء ذلك للعدد القادم. 








باب الأحلام 11016 برع1 





من خلال ثقب المفتاح بدأنا نشهد حوادث هذا الشريط . ومن خلاله أيضا انتهينا 
من مشاهدة هذه الحوادث فكاتما اسم الشريط وضع فقط ليعبر عن افتتاحه ونهايته .. 
وهذه طريقة جديدة فى تقديم الأشرطة لم يسبق أن عرفناها من قبل .. ولا شك أنها قد 
لاقت إعجاباً كبيراً من الذين شاهدوا هذا الشريط . 

ولقد جمع هذا الشريط بين عدة شخصيات ارتفعت به إلى القمة . ونخص بالذكر 
كاى فرنسيس فى دور الزوجة وجورج برنت فى دور البوليس السرى وجلندا فاريل في 
دور المرأة الأفاقة . وجنكنس في دور مساعد البوليس السرى . 

ولقد كانت كاى فرنسيس أبدع منها فى أى شريط شاهدناه لها من قبل ؛ كذلك 
كان جورج ربنت . أما جلندا فاويل فبالرغم من صغر دورها إلا أنها مثلته خير تمثيل . 
وكنا نود أن يكون هذا الدور طويلاً كدورها فى شريط «متحف الشمع» حتى نتمتع 
بظرفها وفكاهتها ٠‏ 

أما جنكنس فقد دل على موهبة فى الكوميديا قل أن تتوفر فى غيره . 








وعلى هذا فالشريط فى مجموعه يعتبر جديراً بالمشاهدة ٠‏ 
«كوكب 


جك 
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ليست هذه القصة جديدة على السينما ٠‏ فقد سبق أن أخرجت فى عهد السينما 
الصامتة . وقامت بدور «انجلاء فيها الممثة الخالدة الذكر ليليان جيش , كما قام فيها 
بدور «جيوفانى» الممثل المعروف رونالد كولمان . وان الذى شاهد ليليان جيش فى 
النسخة الصامتة ما كان يحسب أن مملة غيرها يمكنها أن تملأ شخصية هذا الدور 
كما ملاته ليليان . على أن (هيلين هانز) جاءت فأثبتت أن دور «انجلا» هو دورها كما 
كان دور ليليان جيش من قبل .. بل إنها أدخلت فى روعنا ونحن نشاهدها أنها صورة 
آثانية من ليليان التى كانت تلقب فى عهد شهرتها بسارة برنار السينما . 








أما دور انجلا فى القصة فهو دور فتاة أحبت ضابطأً يدعى جيوفانى (كلارك 
جيبل) رغم أن والدها (لويس ستون) كان يرغب فى زواجها من شاب آخر ٠‏ وسافر 
بفانى إلى ميدان القتال فى أيام الحرب العظمى ٠‏ ولم يعد فحسبت انجلا أنه مات , 
فلم تطب لها حياة ووهبت نفسها لله تؤدى له فروض العبادة كراهبة فى أحد الأديرة » 
ولكن جيوفانى لم يكن قد مات وإنما وقع أسيراً فى أيدى الاعداء وتمكن من الهروب 
ثم عاد إلى خطبيته فعلم أنها دخلت الدير . واتصل بها وحاول إقناعها بالخروج من 
الدير فلم يفلح . وخرج بعد ذلك فأصيب إصابة خطرة كانت القاضية على حياته . وهنا 
تودعه انجلا فى ساعة موته فيتواعدان على اللقاء فى العالم الآخر . 

هذا هو ملخص القصة ؛ ودور ٠‏ جيوفانى كما ترى من الأهمية بمكان كبير ‏ ولكن 
اللأسف لم يتمكن كلارك جيبل من أن يعطيه حقه من الإجادة .. لآن الدور لم يكن دوره 
.ولا أظن أن ممثلاً آخر غير رونالد يمكنه أن يملاءه كما يجب ؛ وعلى هذا قد ظهر 
كلارك آمامنا دون أن يكون له أدنى أثر فى نقوسنا - 











ولا أنسى أن أشير إلى لويس ستون ٠‏ فقد كان فى دور الوالد مجيداً كسابق 


لاك 


عهدنا به . إلا أن الدور كان قصيراً فلم نتمتع بفنه كما يجب . 

وعن إخراج الشريط ٠‏ فاقول أنه كان رائعاً ويخاصة فى مناظر الكرنفال التى كنا 
انشاهدها ونحن لا نصدق أننا نرى مناظر تعثل فى استوديو سينمائى . بل كنا نتصور 
أنها مناظر حقيقية كالتى نشاهدها فى الأشرطة الإ. 








حول دور سامى : 

ودور «ساميء هذا هو الدور الذى قام به المدير الفنى المعروف الأستاذ أحمد 
جلال فى شريط «عيون ساحرة» . وقد قلت فى معرض حديثى عن دور جلال فى هذا 
الشريط أنه أبدى فيه براعة فى الكوميديا تجعله فى مصاف أبرع الكوميديين وما كنت 
لأقصد أن أقلل من شأن الأستاذ جلال بكلامى هذا ٠‏ فما قصدت بالكوميديا هنا إلا ذلك 
النوع من التمثيل الذى يبدو فيه الممثل وقد أثار حوله روحاً من الفكاهة كالذى نراه من 
أمثال جورج آرليس وشارلس لاوتون .. وأيضاً كالذى شاهدناه من جلال فى مواقفه 
التى كان فجأة حزن خفى ثم لا يلبث أن يعود إليه إرتياحه بعد أن تتخلص 
«حياة» من كل خطر تتعرض له , هذا هو الذى قصدته بالكوميديا , والممثل «الكوميدى»٠‏ 
غير الممثل «الكوميك» كما هو معروف , فهل بعد هذا دليل على حسن تقدير جلال 
كممثل > وياليتنا نرى جلالاً باستمرار فى مثل دوره فى شريط «عيون ساحرة» ؛ ولعله 
يفكر فى سيناريو جديد يكون له فيه دور من هذا النوع ونحن فى الإنتظار ٠‏ 


المرأة المقاتلة لمدطاوب11 و'رولية/1 106 : 














كان شعب الأمازون شعباً ليس للرجال فيه أية سلطة أو قدرة ؛ إذا كانت مهمتهم 
القعود فى عقور الدور والعناية بالأطفال وشئون المنزل !! بينما تخرج المرأة لتكافح 
فى سبيل الحصول أود اسرتها وتقاتل لصد غارات الأعداء عن وطنها . 





وكان هذا الشعب يستمد قوته من حزام سحرى عجيب وهبته الآلهة ديانا إلى 
شعبها المختار حافظاً على الحزام فظل محافظا على الحزام محافظته على نفسه . 
وعلم اليونانيون بخبر هذا الشعب العجيب وأرسلوا أحد أبطالهم المدعو تيسيوس 
(دافيد مانرز) وشاعرهم هوميروس ليتجما أحوال هذا الشعب ويعلما السبب فى قوته 
وإنهزام جيوش الامم الجرارة أمام سيوف نسائه وحرابهن , فتوصلا إلى المثول بين 
كلفة 


يدى الملكة هيبوليتا (مارجورى رامبو) ووقع تيسيوس فى حب اختها الفتاة (اليسا 
الاندى) وبادلته هى حبه لما رأته من قوته وشدة بأسه اللذين عجبت لوجودهما فى رجل 
وعهدها برجال شعبها ضعفاء لا يقدرون على شىء . 

ويهرب الجاسوسان فيعودان إلى بلادهما وتحتشد جيوش اليونان بقيادة هرقل 
المهاجمة جيوش الامازون . ويتمكن تيسيوس من أسر اخت الملكة وأخذها معه إلى 
خيمته , بينما يقع هرقل أسيراً فى أيدى النساء . 

ولكن زوج الملكة الذى ضاق ذرعاً باستعبادرجال شعبه للنساء يأخذ الحزام 
السحرى ويعطيه لهرقل الاسير فيهرب هذا به إلى جيوشه ويهاجم الامازون فيتغلب 
عليهن ويآخذ رجال اليونان أفراد جيش الأمازون سبايا ٠‏ 
الملكة ويحظى كل جندى بمقاتله جميلة. 

فيلم فكه ظريف ملىء بالمواقف الهزلية نجحت فيه اليسا لاندى ودافيد ماروز 
ومارجورى رامبوا وارنست ترود إلى حد بعيد ٠‏ 





كما تريد ثى عدمعملوعل يمر كى : 

وأخيراً رأينا (جريتا جاربو) بعد أن حرمنا من مشاهدتها مدة طويلة . رأيناها 
فى هذا الشريط إلى جاتب (أريك فون ستروهيم) و (ملفين دوجلاس) ؛ فكانت كسابق 
عهدنا بها ممثلة رائعة تطغى على من يقفون أمامها من ممثلين . على أن موضوع 
الرواية لم يكن من الأهمية بحيث تظهر فيه جريتا , فنحن قد شاهدناها فيه فى دور 
امرأة بين المشتفلات بالمسرح . يشاهدها رجل (ستروهيم) فقد زوجته .. وكان الشبه 
بين جريتا والزوجة شديداً فيحسبها الرجل الزوجة نفسها ويتصل بها ويعيش معها .. 
ولكنها تحب شاب آخر (ملفين) كما هى الحال فى معظم القصص التى من هذا الفوع. 











هذا هو أهم شىء فى موضوع الرواية ٠‏ أفلا ترى أن جريتا أعظم من أن تظهر 
فى رواية من هذا النوع ٠‏ كذلك اريك فون ستروهيم .. ذلك الممثل الفذ الذى خلد اسمه 
بين عظماء الممثلين » كان يمكن أن يكون مجاله أوسع لإظهار براعته لو أنه فى رواية 
كانت تناسبه . 





أما ملفين دوجلاس فقد كان أثره فى النفوس ضعيفاً خصوصاً وهو يظهر أمام 
جريتا التى لا يقوى على الوقوف أمامها إلا كل ممثل جبار ٠‏ 
راد 


مجلة الياشكاتب عدد 7,5,1 / 78 مارس 1158 وما بعده 


سر الممثلة المقتولة 
اسيناريو سينمائى ناطق 
فى اربعة فصول 
هذا النوع من القصص شسائع فى المافة الأبربية 
والأميركية. وتدور حوادثه داخل استوديوات السينما بين 
المخرجين والممثلين وغيرهم من الفنانين الذين تقوم عليهم صناعة 
السينما , ونقدم اليوم إلى قرائتا قصة منها ... مصرية فى وقائعها 
وأشخاصها وأماكتها 
الفصل الاثول 
تطفا الأنوار ويظهر على الشاشة اسم الشريط ثم أسماء واضع السيناريو 
والمدير الفنى والمصور والممثلين وواضع الموسيقى وصانع الملابس ومهندس 
الصوت ... الخ . يتخلل عرض المقدمات الكتابية نغمات لحن الافتتاح ثم يفتح المنظر 
على غرفة نوم يتوسطها سرير تمددت فوقه فتاة غارقة فى سبات عميق ٠‏ 
الغرفة مضاءة بنور أزرق ضمئيل ينبعث من مصباح كهربائى موضوع فوق طاولة 
صغيرة بجانب السرير . 
كل ما فى الغرفة هادئ ساكن يبعث فى النفس روعة ووحشة ٠‏ صوت خافت 


ينبعث من خارج الثافذة - 





تفتح النا من خلفها شبح مقنع لا يظهر وجهه » يتقدم 
الشبح من السرير الذى تنام فوقه الفتاة لا يكاد يقترب منها حتى تصطدم قدمه 
بكرسى موضوع بجانب السرير فيحدث صوتاً يوقظ الفتاة من نومها . فترى الشبح 
فتنهض بجذعها الأعلى قليلاً وتصرخ صرخة هول وفزع ٠‏ يقترب الشبح منها مسرعاً 
ويهوى عليها بسكين فتصرخ صرخة ألم وترتمى فوق الفراش وهى تتلوى من فرط 





جد 


الألم . يسرع الشبح إلى النافذة بعد ارتكاب الجريمة ويخرج منها , تحشرج الفتاة 
حشرجة الموت » ثم لا تلبث حتى تلقظ نفسها الأخير , يسود الغرفة صمت مروع لا 
يعكر صفوه سوى نغمات موسيقى حزينة ناعمة تتمشى مع روعة الموقف . 

يبتعد المنظر إلى الأمام ٠‏ فإذا بالغرفة عبار: جدران دون سقف قائمة 
فى جانب من جوانب ستوديوه أهرام فيلم » . وإذا آلتان من آلات التصوير السينمائية 
موضوعة خارج حدود الغرفة ويجانب كل منهما أحد المصورين وعلى مقربة منهما 
المدير الفنى يشرف على تمشيل المنظر الذى تدور وقائعه فى الغرقة . ويجائب كل 
هؤلاء مهندس الميكروفون وعمال الكهرباء وفرقة الموسيقى بآلاتها وأدواتها . 

بعد انتهاء تمثيل منظر الجريمة تقف آلات التصوير وتكف فرقة الموسيقى عن 
العزف وتنطفئ الأقواس الضوئية . 

المدير الفنى (وهو يترك مكانه متقدماً من السرير الذى مثلت فوقه الجريمة) - 
أهو كده التمثيل وإلا بلاش .. أهنيكى على براعتك .. هاتى أيدك 
أصافحها .. الله ! مش بتتحركى ليه ؟ قومى ياسوسو نشرب نخب نجاحك .. برده 
اساكته . ! يظهر إن النوم حلى لك دلوقت .. معذورة .. سهرانة ليلة امبارح بطولها .. 
لكن قومى ياخبيثة مش وقت نوم ده .. يالله أحسن علينا مناظر كثيرة عايزين نصورها 
.. ما تتحركى ياشيخة ! (يقترب منها ويتناول يدها لينهضها 

.. كأنك نايمة فوق بلاطة ثلج سميرة عايزة فنجان شاى يدفيكى ؟ ساكتة برده (يمد 
يديه إلى كتفيها لانهاضها فإذا به يتركها فجأة ويرفع احدى يديه إلى وجهه ويحملق 
فيها) ايه ده ؟ دم ! (ينظر إلى من حوله فى تساؤل وفزع ثم يرفع سميرة وينظر إلى 
جسمها فاحصا) ياالهى . ! (فى صوت مرتفع) جرح فظيع ؛ ! يكونش ضربها 
بالسكين صحيح مش تمثيل ٠‏ (يقترب منه جميع عمال الستوديو مسرعين وقد اعتراه 
اضطراب شديد) يظهر إن رمزى قتلها وهو بيمثل دوره معاها .. 
الموجودون (فى أصوات مرتفعه) - قتلها .. ! قتلها ..! 
المدير الفنى - أنا عارف السبب .. كان طلب ايدها فرفضت تتزوجه فانتقم منها 
























الموجودون - مجرم ! 


و 


المدير الفنى (وهو يشير إلى مساعده) أطلب البوليس با! 
إلى سميرة وهو يهز رأسه أسقاً) ايه العمل دلوقت ؟ صورنا جزءاً كبيراً من دورك فى 
. راح نكمله ازاى ؟ (يترك سميرة تهوى من بين يديه على الفراش ويضغط 
انه بغيظ) يعنى المجرم رمزى ده كان يخسر شئ لو تركها حية لغاية ما 
دورها ! مسكينة المجد كان منتظرها فى الشريط ده » وضيعه عليها 
إلى ناحية مدخل الستوديو فتتقلص عضلات وجهه عندما يرى الداخل) 
رمزى !! (يترك مكانه ويتجه نحوه مسرعاً ويمد يديه إلى كتفيه ويهزهما فى عنف) 

رمزى (فى دهشة) - قتلتها ؛ ! مين هى ؟ 

المدير الفنى (وهو يشير إلى السرير) مش عارف مين هى ؟ سميرة . ! قتلتها 
وأنت بتمثل دور الشبح . 










رمزى (فى فزع) - بتقول ايه ,؟ أنا قتلت سميره . ! 
المدير الفنى - كمان بتنكر ؟ ! تقتلها وتقول انك مش عارف ! 
رمزى - لكن أنا ما قتلتهاش  ,‏ أنا لسه ما مثلتش دور الشبع زى ما بتقول 





المدير الفنى (فى دهشة) - مش أنت اللى مثل دور الشبح أمال ايه الهدوم دى 
اللى انت لابسها ,» مش هى هدوم دور الشبح ! هو فيه حد غيرك عطيثاه الدور ده 
انكارك ده مافيش منه فايده ٠‏ انت قتلتها ولازم تعترف بجريمتك .. 

رمزى (فى عصبيته) - لكن أنا قلت لك إنى ما مثلتش الدور ده بالكلية » لسه 
دلوقت خارج من غرفتى بعد ما تركتكم من نص ساعة دخلت الغرفة علشان أتناول 
المسكن اللى وصفه لى الدكتور زى ما انت عارف ٠‏ ويادويك شربت منه معلقة وشعرت 
بعدها أن الدنيا بتدور حوالى ٠‏ ويظهر أن الشغل الكثير أثر على واترميت على الكرسى 
وماصحيتش إلا دلوقت .. بصيت فى ساعتى لقيت ميعاد تمثيل دورى فات 
على هنا ». وادى انت بتواجهنى بتهمة ماليش أى ضلع ف 








اك 


المدير الفنى (يبتسم ابتسامة غيظ وسخرية) - ده كلام :, احنا 
وانت بتمثل الدور .» شفتاك بالهدوم دى اللى انت لايسها ٠,‏ كل شئ" 
اللى كنت بتمثل الدور .. ما تحاولش إنك تبعد التهمة عنك , انت القاتل ولازم تكفر عن 
جريمتك. 





رمزى (وهو يكاد ينفجر غيظاً ناظراً إلى الموجودين) ياناس مش أنا القاتل .. 

المدير الفني (مهدداً) - كلامك كله عبث قدامك البوليس والنيابة .. يعرفوا شغلهم 
معاك , (يلتقت إلى الباب) أهو جا البوليس . 

يتقدم رجال البوليس من مكان الجريمة ٠‏ ينظر إليهم رمزى فى فزع واضطراب ٠‏ 
يستفهم الضابط عن الحادث فيقص عليه المدير الفنى كل ما وقع . يآمر الضابط 
رجاله بالقاء القبض على رمزى ‏ ثم يعاين المكان الذى وقعت فيه الجريمة . 

يترك رجال البوليس الستوديو ويتجهون إلى غرف الممثلين فيدخلون غرفة رمزى 
ويفتشون فى أنحائها . يتقدم الضابط من مائدة موجودة بالغرفة ويفتح أدراجها واحدأً 
بعد آخر . 





الضابط (ينظر داخل أحد أدراج المائدة وقد لمعت عيناه) - سكينة ! (يتناولها 
بمنديله ويقلبها) عليها أثار دم ! هو دم القتيلة من (ينظر إلى رمزى) ايه 
رأيك فى السكينة دى بقى .. وجودها فى غرفتك معناه انك أنت اللى ارتكبت الجريمة . 
رمزى (مضطرباً غير قادر على النطق) 
الضابط - اتكثم .. ساكت ليه , ؟ 











رمزى (فى صوت مرتعش) - مش أنا القاتل 
الضابط - مافيش فايده من انكارك ٠‏ كل القرائن ضدك .. عرضت عليها الزواج 
فرفضت فانتقمت منها .. وأهى السكينة اللى نفذت بها انتقامك .. 
رمزى (فى يأس) قلت لكم مش أنا القاتل ما يتصدقوش ؛ اعملوا فى اللى انتو 
عاوزين تعملوه بقى ٠‏ فيه اله عادل ينصف كل مظلوم (يسكت فى يأس ويستسلم لحكم 
القضام) . 





اقة 


الضابط يشير إلى رجاله بالخروج فيخرجون ورمزى فى حراستهم . 

يخرج المدير الفنى ورجاله وراتهم فى صمت ووجوم . 

ويقفل المنظر ٠ ٠,‏ 
الفصل الثاني 

يفتح المنظر على غرفة عرض العناظر فى ستوديو» أهرام فيلم » والمدير الفنى 
جالس فى الصف الأمامى وإلى جانيه مساعده الفنى ويعض المصورين ٠‏ 

المدير الفنى (وقد وضع ساقاً فوق أخرى وأخذ يدخن سيجارة وينفث الدخان من 
فمه فى تأمل) - صحيح الظروف خدمتنا من غير ما نشعر ؛ ما كنتش أظن أن ثريا 
دى .. كنت باراجع صور الممثلات اللى عندنا فاكتشفت صورة 
ثريا بينها ؛ وحسبتها فى أول الأمر صورة سميرة لولا إنى قريت البيانات الموجودة 
معها وفيها اسم ثريا . وفى الحال قررت أن أسند دور سميرة إليها , مافيش فرق 
بينهم وبين بعضء فى الشبه ٠‏ وقى الجسم ٠‏ وفى الملامح ٠‏ وقى كل شئ ؛ كأن سميرة 
رجعت للحياة من جديد ٠‏ وبالطبع راح نعلن أننا مثلنا الرواية من جديد , وإن ثريا هى 
الى مثلت الدور من أوله لآخره . واهو كله بلف فى بلف , لأنه كلام فى سركم مابقاش 
غير مناظر قليلة راح تمثلها ثريا .. أما المناظر اللى مثلتها سميرة فراح تفضل زى 
ماهى كأن ثريا هى اللى مثلتها من جديد وأهو الحظ لما يحب يخدم واحد يخدمه 
بصميح من غير ما يشعر .. (يلتفت إلى باب الغرفة موجهاً كلامه إلى الخادم) هى 
ثريا ماجاتش لسه ؟ 


تشبه سميرة للدر. 





الخادم - جايه حالاً يا فندم .. 

ثريا (تدخل) 

المدير الفنى (وهو ينهض من كرسيه) - أهلاً وسهااٌ بالاستاذة (يجلس بعد أن 
تجلس بجانبه) احنا فى انتظارك من زمان علشان نعرض قدامك المناظر اللى 
مثلتها سميرة .. وما عليكى إلا أنك تدرسيها وتفهمى الدور كويس ٠‏ وعلى الله 
تحققى أملنا فيكى : 





كرا (وقد:ا رست مَل نَكتقتيها ابتساعة باهو 
أستاذ تأكد أنى راح أكون عند حسن ا 


- مايكونش عندك فكر يا 
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المدير الفنى - ده كل أملى فيكى (يصفق بيديه طفوا النور وابتدوا .. (يلتفت إلى 
ثريا) خدى بالك كويس ياثريا وماتخليش أى حركة من حركاتها تفوتك 
تطفاأ الأنوار وتبدأ عملية عرض الشريط ٠‏ يستمر العرض فى حين يبدى المدير 
الفنى من حين لآخر بعض ملاحظاته لثريا وهى تصغى إليه فى انتباه . وهكذا حتى 
يأتى عرض المنظر الذى يهاجم فيه الشبح سميرة وينقض عليها بالسكين 
ثريا (تتطلع إلى الستار فى وجوم وتضغط على أسنانها فى عصبية ثم تشيح 
بوجهها عن الستار وهى تخفى عينيها بيديها) - كفاية يا أستاذ كفايه .. مش قادرة 
أشوف المنظر د. انت عزيزة على .. وما اتحملش أشوفها تتقتل قدامى . 
المدير الفنى (يلتفت إلى ثريا فى دهشة) - قد كده قلبك ضعيف ياثريا * لكن 
أنتى ممثلة ومهنتك تتطلب انك تعرفى كل شئ .. خدى بالك .. شوفى أزاى سمير: 
كانت بتقاوم الشبح .. سامعه صراخها ؟ شا رات وجهها وهى بتطلع فى الروح؟ 
ثريا (وقد زادت عصبية) - أوه .. بزيادة بقى .. ما أقدرش اتحمل أكثر من كده 
.. مش عايزة أشوف حاجة . 











مرا 








المدير الفنى (فى شدة) - ولكن ياثريا تصرفك ده يعرقل لنا العمل .. احنا 
محتاجبن لكل دقيقة تمر علينا .. هدى أعصابك خلينا ننتهى . 








ثريا (فى أصرار) - مافيش فايده .. ما اقدرش أشوف حاجة النهارده . 

المدير الفنى (يصفق بيديه فى ضيق) - وقفوا العرض .. ولعوا النور (يلتفت إلى 
ثريا) وعلى كل حال ياثريا أدنتى شفتى أكثر المناظر اللى مثلتها سميرة ولازم نبتدى 
التمثيل بكره .. (يفكر قليلاً) 
مرب لى تليقون النهاردة واستاذنى فى الحضور بكره علشان يتفرج على تصوير 
بعض المناظر ودى فرصة كويسه للكتابة عنك فانشاء الله تبيضى وشنا قدامه . 





نسيت أقول لك .. مندوب جريدة ٠‏ بريد المساء ٠‏ 





ثريا (وهى تبتسم ابتسامة مغتصبة) - أقل ما فيها ياأستاذ وعلى كل حال أشكرك 


د 


على اهتمامك بى .. (تهم بالنهوض) استاذن بقى لأنى تعبانه جداً دلوقت . 
المدير الفنى (ينهض من فوق كرسيه ويمد إليها يده مودعاً) - مع السلامة .. 
إن شاء الله الساعة 4 صباحاً ياثريا 
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ثريا (وهى تستعد للانصراف) - أبداً الساعة ١‏ بالدقيقة .. (تحيى الجميع ثم 
تخرج) . 

المدير الفنى (موجهاً كلامه إلى من حوله) - يظهر أنها عصبية خالص .. واهى 
كلهم من العينة دى .. ياما شفت الغلب من الممثلات اللى اشتغلوا تحت إدارتى .. 
بادوبك يشموا نفسهم شويه ويشعروا أنهم موضع اهتمام كل مخرج ومدير فنى 
ويروحوا طالعين فيها . لكن على بابا !! أنا سيد من يبلفهم ويخليهم يمشوا على 
العجين ما يلخبطهوش .. نهايته .. يالله بنا دلوقت نحضر المناظر اللى راح يدور 
التمثيل فيها بكره .. 

يتجه الجميع نحو الباب للخروج .... ويقفل المنظر . 
الفصل الثالث 

يفتح المنظر على غرفة مقامة فى جانب من جوانب ستوديو أهرام فيلم . 
المصورون وعمال الكهرباء يعدون آلاتهم للتصوير . المدير الفنى جالس على كرسيه 
وأمامه فى وسط الغرة تستعد لمراجعة دورها . إلى جانب المدير الفنى مخبر 
»بريد المساء » يدون بعض ملاحظاته . 

المدير الفنى (وقد أمسك السيناريى فى يده اليمنى موجهاً كلامه إلى ثريا) - يالله 
ياثريا .. اتقدمى للدولاب فى اضطراب انت فاكرة سميرة كانت بتعمل أزاى فى مواقف 
اضطرابها ؟ اعملى زيها تمام .. زى ما شفتى امبارح فى المناظر اللى عرضناها 
عليكى .. خليكى طبيعية فى اضطرابك زيها هيه .. قربى للدولاب .. افتحى بابه فى 
. .. واشربى منها شوية .. 











ثريا وقد بدا عليها الاضطراب والتأثر : تمد يدها إلى الدولاب . لا تكاد تفعل ذلك 
حتى تحملق بعينيها فى الدولاب فى فزع . تخفى عينيها بيديها . 


لات 


المدير الفتى (وقد قام من مقعده) - جرى ايه ياثريا ؟ هو الدور بتاعك كدة ؛ قلت 
لك افتحى الدولاب من غير ما تخبى عينيكى . 

ثريا (فى صوت مرتعش) - مأ تذكرش قدامى اسم سميرة .. أعصابى بتهيج 
قوام .. وعلى كل حال خلاص ما أقدرش أكمل التمثيل النهارده . 

المدير الفنى (بتقدم إليها) - يعنى ايه كلامك ده ياثريا .. أنتى ما تعرفيش إن 
تآخير العمل لبكره يعرضنا لخسائر كبيرة ؟ عايزة الى عملناه النهاردة كله يروح بوش 
؟ مش ممكن لازم تهدى عواطفك .. امحى من فكرك ذكرى سميرة وخلينا نخلص بقى. 








لك ما تجيبش سيرتها قدامى ما 
بذكراها (فى صوت هادئ) أرجوك تؤجل التمثيل لبكره مش قادره أشتغل عايزة أهدى 
أعصابى . 





المدير الفنى (بعد سكوت قصير) - أمرك .. لكن بس ما تجيش بكره وتعملى زى 
استنى .. قبل ما تدخلى غرفتك (يشير بيده إلى مندوب بريد 
المساء) الاستاذ عايز يتعرف بك (يوجه كلامه إلى المندوب) يا أستاذ .. 

المندوب يترك مقعده ويتجه نحو المدير الفنى وثريا ٠‏ 

المدير الفنى (يشير إلى المندوب) - أقدم لك الأستاذة ثريا (لشريا) أقدم لك 
الاستاذ رفعت مندوب بريد المساء .. جاى مخصوص علشان ياخد منك حديث 


اجريدته . 











ثريا (للمندوب) - لى الشرف يا أستاذ .. لكى أنا تعبانه قوى النهاردة .. تسمع 
تؤجله ليوم تانى ؟ 

المندوب إح تنك 
استفتاء للممين عن أهم حادث أثر فى مجرى حياتهم ؛ وعايز أعرف رأ 
الموضوع ده؟ 








يتناول قلمه من جيبه) - لكن دا حديث بسيط يا أستاذة 








ثريا (بعد سكوت قصير واضطراب غير واضحع) - الاستفتاء ده محتاج لتفكير يا 
أستاذء تسمح لى اكتب لك ردى بنقسى وابعته لك على إدارة !! 





الات 


المندوب (مبتسماً) - أمرك يا أستاذه إنما ما تنسيش تبعتى لنا صورتك كمان 





تَتَشرها مع رفك + 
ثريا (وهى تمد إليه يدها مصافحة) - بكل ارتياح ٠‏ أورفوار بقى (تبتعد عنهما فى 
حركات غير متزنة) 
المندوب (إلى المدير) - ياسلام ٠‏ دى غريبة الأطوار خالص ! سبق لها أن 
اشتغلت بالسينما . 


المدير الفنى - ايوه , كانت بتشتغل عندنا ممثلة ثانوية ولولا أنها تشبه المرحومة 
'سميرة كانت فضلت زى ماهى ممثلة مجهولة . الصدف مى اللى خلتنى أعثر على 
صورتها ضمن مئات الصور الموجودة عندنا فوجدت فيها شبه كبير لسميرة وأعطيتها 
دورها فى الحال . 

المندوب (بعد أن دون بعض الملاحظات فى أوراقه) - أشكرك على كل حال يا 
أستاذ وإنشاء الله راح انشر المعلومات دى النهاردة لغاية ما يجيلنا رد ثريا على 
الاستفتاء. على فكره ايه أخبار رمزى قاتل سميرة ؟ 

المدير الفني - خلاص أهو بيقضى المدة اللى اتحكم عليه بها .. مسكين .. كان 
من أحسن الممثلين عندنا .. وكنت ناوى أديله في الرواية الجاية دور البطل . ولكنه 
اضيع نفسه بالجريمة دى اللى ارتكبها .. نهايته .. قسمته كده (تبدو على وجهه علامات 
الألم) . 

المندوب يرتب أوراقه ويضع قلمه فى جيبه متأهباً للخروج . 

المدير الفنى - تبقى تزورنا دايماً يا أستاذ رأفت . 

المندوب - طبعاً (يمد يده مصافحاً) أتمنى لك كل نجاح .. أوروفوار (يتجه نحو 
الباب للخروج) ويقفل المنظر 
الفصل الرايع 

يفتح المنظر على الغرفة التى دارت فيها حوادث الفصل الثالث ؛ المصورون 
والكهربائيون وغيرهم من عمال استوديو أهرام فيلم على استعداد للتصوير . المدير 
الفنى يراقب ثريا وهى تراجع تمثيل دورها . تنتهى مراجعة الدور . 
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المدير الفنى (وهو ينهض من كرسيه) - عال ياثريا .. استعدى بقى لتصوير 
المنظر (يلتفت إلى المصورين والكهريائ. 
ابتدى فى وسط الأوده .. وتقدمى جهة الدولاب وكملى الدور زى ما راجعتيه دلوقت بس 
ما تنسيش أنك تكونى طبيعية فى تمثيل دور المنتحره .. ولاحظى أننا راح نمثل بكره 
المنظر اللى راح يسعفوكى فيه وينجوك من الموت .. اتذكرى كل حاجة راح تعمليها 
دلوقت علشان ما يحصلش غلط بكره .. 

تبدأ ثريا في التمشيل بعد أن تضاء الأنوار ويدير المصورون آلاتهم . ويجلس 
المدير الفنى على مقعده يراقب ما يجرى . تستمر ثريا فى تمثيل دورها حتى تفتح 
الدولاب وتتناول منه زجاجة تدنيها من فمها وتتجرع ما فيها ثم تلقى بها إلى الأرض . 
وتترنح ثم تسقط إلى الأرض تتلوى من الألم . 

ثريا (وهى تسقط) - وداعاً أيتها الحياة فما استحقت أن تعيش امرأة أجرمت فى 
حق غيرها (تصرع صرخة ألم وتتلوى فوق الأرض ثم تهدأ حركتها شيئاً فشيئاً وتلفظ. 
النفس الأخيز) . 

المدير الفنى (يتقدم إلى المكان الذى سقطت فيه ثريا وعلى وجهه ابتسامة 
برافو ثريا .. ماكنتش أحسب أنك بارعة فى التمثيل للدرجة دى .. صحيح 
اللى يشوفك ما يصدقش أنك شربتى سم مزيف .. هاتى ايدك بقى .. قومى علشان 
تعيدى تمثيل المنظر مرة ثانية (ينحنى فوقها) ثريا .. مالك مش بتتحركى (يحاول 
انهاضها فما يكاد يمسك يدها حتى يفلتها من يده بسرعة) ياساتر استر .. تكونش 
ماتت هى كمان !! (يلتفت إلى من حوله) الحقونى . يمد يده إلى الزجاجة التى 
تجرعتها ثريا ويقرأ الورقة المكتوية فوقها فى فزع) سم صحيح !! سم صحيح مش 
مزيف !! الله .. جرى ريه .. ؟ هى انتحرت صحيح ؟ (ينظر إلى ثريا متفحصاً يقف 
انظره عند صدرها فيرى ورقة يمد إليها يده ويتناولها ثم يقرأها بصوت مرتفع) 















انتحرت لأنى كرهت الحياة .. اقرأوا أسباب انتحارى فى جريدة بريد المساء . 
كل التفاصيل مذكورة فى ردى على استفتاء مندويها عن أهم حادث 
حياتى * 





الاك 


المدير الفنى (وهو ينظر حوله فى ذهول) - مصيبة وحلت علينا .. الرواية الملعونة 
دى راح تجرنا للخراب .. انقتلت بطلتها الأولى وانتحرت بطلتها الثانية .. مش ناقص 
إلا نموت احنا كمان إذا مثلناها تانى (يصعت قليلاً ثم يتكلم) ريحونا من الرواية 
المشثومة دى .. مقدرش اشتغل فيها بعد كده .. (يجلس على كرسي قا 
ويستغرق فى تفكير عميق) ويقفل المنظر 

فى مساء الليلة نفسها كان هذا العنوان 





سر الممثلة المقتولة 

مكتوياً بخط بارز فى أعلى الصفحة الأولى من جريدة بريد المساء وتحته 
التفاصيل التالية 

كنا قد نشرنا فى عدد أمس من جريدتنا حديثاً مع المدير الفنى لشركة أهرام 
فيلم عن النجمة الجديدة ثريا كمال ؛ ووعد مندوينا الفنى القراء أن ينشر لهم فى عدد 
اقادم حديثاً آخر مع نفس الممثلة عن أهم حادث أثر فى مجرى حياتها وقد جاء اليوم 
منها هذا الخطاب : 

عزيزى الأستاذ مندوب جريدة بريد المساء ٠‏ 








٠‏ طلبت إلي اليوم أن أحدثك عن أهم حادث أثر فى مجرى حياتى .. وقد وعدتك 
بأن أرسل إليك الجواب عنه بالبريد . وهاهو جوابى .. 


»كانت آخر عبارة فى الدور الذى مثته .. ما استحقت أن تعيش امرأة أجرمت فى 





هذا الدور ؛ وكنت أعرف أننى أشبهها تمامأ فإذا ماتت أكون أنا الو 

إليها الدور بعد موتها .. وعلى ذلك قررت قتلها .. وبحكم اتصالى بشركة أهرام فيلم 

عرفت أن من ضمن مناظر الرواية منظر يهجم فيه شبح خفى على بطلة الرواية فى 

أثناء نومها ليقتلها . وكان أن توصلت إلى معرفة نوع الملابس التى يرتديها الشبح 
ا 





فصنعت مثلها تماماً . وكنت أعرف أن رمزى يتعاطى دواء لتسكين مرض عصبى فيه 
فدخلت إلى غرفته خلسة ووضعت فى الزجاجة قدرأ من المخدر . فلما عاد رمزى إلى 
غرفته وتناول الدواء راح فى غيبوية طويلة . وكنت أراقبه فى أثناء ذلك فعرفت أن 
القرصة سانحة أمامي . وسرعان ما أبدلت ملابسى بملايس الشبح التى صنعتها 
بنفسى ودخلت إلى مكان التمثيل فى الوقت الذى كان يتطلب المنظر دخول الشبح فيه 
من النافذة . وتقدمت من السرير وفى يدى السكين التى كانت معدة ليرتكب بها الشبح 
جريمته واقتربت من سميرة وطعنتها طعنة نجلاء الحياة . وخرجت فى الحال 
وتوجهت إلى غرفة رمزى وكان ما يزال فى غيبويته . فوضعت السكين داخل أحد 








الأدراج وخرجت دون أن يشعر بى أحد . 

.. فانت ترى ياعزيزى المحرر أن هذا هو أهم حادث أثر فى مجري حياتى‎ ٠ 
ولكننى لم أتحمل بعدئذ عذاب ضميرى فاحضرت زجاجة‎ ٠ اقتلت ممثلة لأقوز بدورها‎ 
سم حقيقى , ولن يصل هذا الخطاب إليك حتى أكون قد تجرعتها وتخلصت من هذه‎ 








٠‏ أما رمزى فهو برئ كما ترى ٠‏ ,ثسرياء 
(انتهت) 


كوكب 


وا 
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أصل الغرام سينما 
سيناريو سينمائى 
يموت من الضحك ويزعل شوية صغيرة!! 


بعد المقدمات الكتابية المعتادة فى كل شريط سينمائى يفتح المنظر على قاعة 
الانتظار فى ٠‏ فيللا » محسن بك عفيقى بالزمالك . قى ناحية من نواحى القاعة نفوسه 
وصيفة أسما هانم زوجة البك تنظم بعض قطع الأثاث وهى تغنى بصوت منخفض 
لطيف ٠‏ اللى حبك ياهناه » . يفتح باب القاعة شيئاً فشيئاً ويطل منه مندور شوفير 
البك ويستمع إلى غناء نفوسه فى نشوة . تلتفت نفوسه إلى الباب فتنقطع عن الغناء 
إلى مندور مكشرة ٠.‏ 
انفوسه (فى شدة) عاوز ايه كمان يامنيل ! 
مندور (وهو يدخل ويقترب منها) - بقى مانتش عارفه أنا عاوز ايه ياروحى ؟ 
نفوسه (فى غضب) - طلعت روحك ! أنا قلت لك ستين ألف مرة بلاش مضا 
هو الحب بالعافية ياناس .. مصيبة وانحطت على .. 





اوتا 





ما لقوش شوفير عدل غيرك! 








مندور (فى تذلل) - آه يانفوسه .. لو تفهمى قد إيه 
كلمة واحدة منك بس .. قولى لى .. بتحبينى والا لأ ؟ 


ميت فى دباديب أيمائك ؟ 








نفوسه - حبك عفريت ياشيخ .. مش ناقص إلا أنت كمان عاوزنى أحبك .. على 
أيه ياعمر .. لا جمال ولا مال .. (وهى تضع يديها فوق صدرها وتنظر إلى أعلى فى 
اذهول) ياعينى على رامون نوفارو لما أشوفه كده فى منظر غرامى هو وجريتا جاريو .. 
أدوب أنا ! (وهى تنظر إلى مندور) إيش جابك انت له .. ياشيخ روح حب لك معزه والا 
قطه .. (فى لهفة) يوه .. انت راح تأخرنا عن السينما يا منيل على عينك . حضرت 
الاوتومبيل والا لأ .. الهائم زمائها ليست - 





اا 





مندور (فى يأس) - أه يانارى .. لكى يوم برده .. إن ما كنتش أخليكى انت اللى 
تموتى فى دباديب أيمان اللى جابونى مابقاش أنا مندور . 
انفوسه (تضحك ساخرة) - طظ .. روح قوام حضر الأوتومبيل وبلاش كتر كلام ٠‏ 
مندور - ينظر إليها فى غيظ ثم يخرج ويقفل المنظر . 
يفتح المنظر على مشرب قهوة بشارع عماد الدين . يدخل مندور فى المنظر 
ويتقدم من شابين يلعبان الطاولة فى أحد أركان المشرب . 
أحدهما (وهو يلتقت إلى مندور) - أهلاً مندور .. ازاى البنت نفوسه دلوقت .. ؟ 
السه برده تقلائه علينا ؟ 





مندور (فى حيرة) - والله ياأخى مانا عارف آخد منها حق ولا باطل .. دى طالعة 
فيها بشكل ! ايه الى ياعينى على رامون توفارى فى مواقفه الغرامية .. مش فاهم 
ياأخى من يوم ما راحت لها كام يوم مع ستها للسينما خلاص .. مابقاش حد عاجبها 
.. ما كأن إلا الواد رامون ده هو اللى ميت فى دباديب أيمانها مش أنا ! 

الصديق - على فكره .. يامندور ؟ ما تشتغل انت كمان ممثل سينما . ساعتها 
تبص تلاقى البنت نفوسه هى اللى جايه تجرى وراك مش انت اللى تجرى وراها .. أنا 
قريت النهاردة فى الباشكاتب أن شركة لوتس فيلم عاوزه واحد يكون شاطر فى سواقة 
الأتومبيلات عشان يظهر فى فيلم جديد بتعمله الحق وقدم نقسك قوام .. ويمكن الحظ 
يخدمك وساعتها تدينى الحلاو 


مندور - أنا مستعد أروح طره .. بس تحبنى البنت دى وخلاص . 











5 5 ٠. 

يفتح المنظر على جانب من ستوديو لوتس فيلم يجرى فيه تصوير أحد المناظر , 
المدير الفنى يعطى بعض الأرشادات للممثلين . 

المدير الفنى (وقد أمسك السيناريو) - انتو عرفتو تمام المنظر اللى راح نمثله 

. البطلة قاعدة على الكرسى فى أودتها منتظره حبيبها وفاتحة الشباك عشان 

يخش فيه من غير أهلها ما يشعروا .. وشويه ويدخل الحرامى ويروح هاجم عليها 

ويخنقها .. ويكون البطل وصل فيخلصها من الحرامى .. فهمتوا دلوقت (ملتفتاً إلى 
3512 








مساعديه وعماله) يالله .. ولعوا النور وجهزوا الماكنات للتصوير . 

يجرى تصوير المنظر حسب إرشادات المخرج وتجلس البطلة على الكرسى بعد 
أن تفتح الشباك منتظره دخول حبيبها . ويستمر التمثيل حتى يدخل» الحرامى ٠‏ 
ويهجم على البطلة فتصرخ مستغيثه . 

فى هذه اللحظه يكون مندور ققد وصل إلى الاستوديو ويسمح له بالدخول إلى 
المكان الذى يجرى فيه التصوير لمقابلة المدير الفنى الذى طلب حضوره لاختباره . 
يرى مندور البطلة وهى تصرخ محاولة الخلاص من اللص فيحسب التمثيل حقيقة 
ويسرع بالدخول إلى المنظر ويمسك بخناق اللص يوسعه لكمأ وضرباً . 

المدير الفنى (يصيح فى غيظ ويشد شعر رأسه) - الله يخرب بيتك .. بوظت لنا 
المنظر .. مين اللى قال لك أنت تدخل هنا ياتور ! 

مندور (فى دهشة) - مين اللى قال لى أدخل ؟ بقى أشوف واحد هاجم على 
واحدة وهى بتصرخ وأسيبها من غير ما أخلصها ؟ 

المدير الفنى - تخلصها ايه ياستين مغفل .مش عارف أن ده تمثيل مش 
حقيقة ! (ناظراً إلى مساعده) خصم أسبوع من ماهيتك علشان ماخدتش بالك من 
النحس ده اللى خسر لنا الدنيا (ناظراً إلى مندور) وانت ايه اللى جايك هنا ؟ 

مندور - مش أنت طلبتنى امبارح علشان أقوم بدور سائق السيارة .. أدينى جيت 
أهو 

المدير الفنى - بقى كده أول ما تشطح تنطع .. نهايته .. اترزى هنا لغاية ما 
نعيد تمثيل المنظر . بس اياك تعمل العملة دى تاني . 

يطلب المدير الفنى تجهيز الآلات لإعادة تصوير المنظر ويقف مندور إلى جنب 
يراقب ما يجرى . وهكذا حتى يصل المنظر إلى الموقف الذى يدخل فيه البطل ويهجم 
على اللص الكماً وضرياً ٠‏ 

مندور (وهو يصيح فى طرب) - إديله جامد ... يالله . 

المدير الفنى (ينظر إلى مندور وقد طار الشرر من عينيه) - خد أنت جامد 
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ياستين تور (يلكمه فى وجهه) انت مش عارف أننا بنمثل فيلم ناطق وأقل حركة أو 
صوت يتلف لنا الدنيا .. مين قال لك تكلم .. ؛ 

مندور (مدهوشاً) - فيلم ناطق .. بقى الكلمتين اللى قلتهم خسروا الدنيا ؟ حقكم 
على .. مش عارف وحياة غلاوة نقوسه عندى ؛ 

المدير الفنى - نفوسه ايه وزقت ايه .. يالله روح أقعد هناك لغاية ما أخلص 
وأجيلك أوعك تقرب هنا أحسن أطلع روحك . 

يتحرك مندور بعيداً ثم يقفل المنظر 

. م 

يفتح المنظر على قطعة أرض داخل مدينة لوتس فيلم أقيمت فوقها بعض 

ان الحديدية المعدة للقطارات . 





المدير الفنى مع بعض ممثليه ومساعديه واقفون بجائب القضبان وعلى مقربة 
منهم سيارتان . احداهما معدة لركوب البطل فيها والأخرى لركوب عصابة اللصوص 
التى تطارد البطل حتى يصل إلى مزلقان السكة الحديدية ويمر فى الوقت الذى يمر فيه 
القطار , ولكنه ينجو بنفسه ولا يتمكن اللصوص من اللحاق به لآن القطار يسد الطريق 
عليهم . 

العدير الفنى (ناظراً إلى مندور) - بقى اللى عليك تعمله دلوقت يامندور أنك تركب 
الأوتومبيل ده وتهجم به على المزلقان وقت ما يمر القطار منه .. واحنا كنا نقدر نخلى 
بطل الرواية يمثل بنفسه المنظر ده .. لكن خوفأ على حياته نستبدل دايماً بأبطالنا 
ممثلين تانيين يمثلوا المناظر الخطرة اللى زى دى . وده أول منظر تمثله وعاوزين 
نشوف شطارتك فيه . 











مندور - أعمل ايه .. خلاص .. قلت لكم ستين مرة المنظر ده مقدرش أمثله مش 
مخلصكم .. قسمتى يقى .. العمر واحد والرب واحد أنا كان مالى ومال السينما 
ويلاويها !! 

المدير الفنى - يالله يامندور .. مافيش عندنا وقت . 





مندور يتقدم من السيارة ويركيها . ويشير المدير إلى مصوريه بتصوير المنظر . 


د 


وتركب عصابة اللصوص السيارة الأخرى للحاق بسيارة البطل .. القطار قادم من 
بعيد وهو يصفر . تتحرك السيارات استعداداً للهجوم . يندفع مندور بسيارته نحو 
المزلقان . ما يكاد يقترب منه ويرى القطار هاجمأً نحوه حتى يوقف السيارة بسرعة 
ويغطى عينيه فى خوف وفزع ويمر القطار. قبل أن يقوم مندور بمخاطرته . يتقدم المدير 
الفنى منه فى غضب ٠‏ 

المدير الفنى - جرى ايه يامندور ؟ فين الشجاعة بتاعتك .. بقى ده كل عشمنا 
فيك .. امال عاوز تبقى ممثل وكوكب ازاى ؟ ياشيخ دا بطل الرواية دى ياما قام 
بمخاطرات زى دى وأصعب منها ولا كان يهمه .. ده مرة وقع من فوق جبل ومر: 
من فوق طيارة ومرة داسه أوتومبيل .. وكل ده وغيره ولا جرى له حاجة .. يالله ياشيخ 
بلاش خوف .. أنا مش وعدتك انك لو مثلت المنظر ده راح اديك دور غرامى فى الروايا 
الجاية ؟ 









مندور - أمرى لله ياسيدى .. كانت ساعة شؤم اللى عرفتك فيها يانفوسه 

يشير إلى المدير الفنى بالموافقة . ويجرى تمثيل المنظر ثم ينتهى بسلام وقد 
أبدى مندور شجاعة متناهية فى المرور من المزلقان وقت مرور القطار . المدير الفنى 
يتقدم منه مهنئا . ويقفل المنظر . 

يفتح المنظر على جانب فى استوديو لوتس فيلم وقد وقف فيه مندور فى ثياب 
شوفير أنيقة ويجانبه المدير . 

المدير الفنى - شفت أزاى ياأستاذ مندور ؟ أهو أول دور غرامى راح تمثله ؛ ولما 
اى براعتك فيه .. النهاردة راح تعمل البروفة مع الممظة الجديدة اللى 
طلبناها عشان تمثل معاك .. دورها فى الرواية دور الوصيفة بتاعة الست اللى انت 
بتشتغل عندها وبالمصادفة الممثلة اللى راح تمثل الدور كان أصلها بتشتغل وصيفة 
عند واحده هائم . وده طبعاً راح يساعدها على تمثيل دورها بشكل طبيعى .. والا ايه 
رأيك ياأستاذ ؟ 

مندور (فى شئ من العظمة المتكلفة) - طبعاً ده يساعدها على النجاح .. ولكن 
اسمها ايه الممثلة دى ؟ 











عي 


المدير الفنى (تحين منه التفاته نحو الباء 


متدور إلى الباب قلا يكاد 





لما أقدمك لها 





أهى جات 








يقع على العمظة حتى يدهش . ولكنه يهز 


آنه وييْتسم كن كروياء: تع التمكظة من السنين القن وتمريه ادي القن يشير 


إلى مندور) - أقدم لك الأستاذ مندور اللى راح يمثل قدامك دور العاشق . 

لا تكاد الممة يقع نظرها على مندور حتى تحملق فيه مندهشة دون أ 
مندور ينظر إليها وهو يبتسم فى سخرية ٠‏ 

المدير الفنى (وهو يشير إلى الممة) - أقدم لك ياأستاذ نجمتنا الجديدة نفوسه 
يتقدم أحد المساعدين إلى المدير ويستدعيه لبعض الأعمال !| 
مندور ونفوسه ويتركهما وحدهما . 

نفوسه (فى غيظ) - إيه اللى جابك هنا يا مثيل .. بقى أنت اللى راح تمثل قدامى 
دور العاشق ؟ دا بعدك .. 

مندور (فى كبرياء) - اسمعى بقى .. العنطظه الفارغة بتاعتك دى ما تنفعش هنا 
.. إن كنت باعرف أمثل دور العاشق وإلا ماعرفش ده مش من شأتك .. 

يدخل المدير فى هذه اللحظه ويقدم بعض الاشارات اللازمة لنفوسه ويفهمها أن 
دورها هو دور الوصيفة التى تحب سائق سيارة سيدتها وإن المنظر الذى سيعملان 
بروفته الآن هو منظر توديع حبيبها السائق قبل سفره مع سيده بالسيارة ٠‏ وتراجع 
نفوسه ومندور ديالوجات الرواية ثم يندمجان فى التمثيل وكل منهما يضم الآخر إليه . 

نفوسه (فى صوت مرتقع) - أه ياحبيبى .. راح توحشنى قوى .. ربنا يرجعك 
بالسلامة (يصوت متخفشل لا يسمه المديز) داهية تخد مطرح ما انت رايع 
انت تعرف حب وإلا سخام الطين ؟ 





تكلم . 

















مندور (فى صوت مرتفع) - آه ياروحى .. وانتى راح توحشينى كمان 
وشك بخير ياقمر (بصوت غير مسموع من المدير ولا أن 
تاخدك انتى كمان .. (بصوت مسموع) هاتى بوسه ياروحى (يدنى فمه من فمها ويطيع 
عليه قبلة) ثم يقول (بصوت غير مسموع من المدير) عمرك دقتى بوسة زى دى ؟ 








قمر ولا حاجة .. داهية 


نفوسه (بصوت غير مسموع) - هو انت تعرف تبوس يا منيل على عينك (بصوت 


لمك 


مسموع) مع السلامة ياروحى .. ماتنساش تبعتلى جواب كل يوم - 


يتقدم المدير إليهما ويهنئهما على براعتهما ويطلب إليهما الحضور غدأ مبكرين 
التصوير هذا الموقف ويقفل المنظى . 


يفتح المنظر على نفس المكان وكل الآلات مجهزة للتصوير . ويمثل مندور ونفوسه 
الموقف كما عملا بروفته بالأمس . إلى جانب المدير الفنى احدى كواكب لوتس فيلم 
وهى تبدى اعجابها بين حين وآخر بتمثيل مندور . 

بعد أن يتنهى تمثيل المنظر تتقدم الممظة إلى متدور وتهئئة ببراغته وتنعوة 
اللعشاء معها هو والمدير . يقبل الدعوة شاكراأ بينما تنظر نفوسه إلى الممثلة وقد دبت 
الغيرة فى صدرها . 

يطلب المدير إلى مندور ونفوسه عمل بروفة المنظر الذى سيصور غداً وهو منظر 
«مج الاثنان فى عمل بروفة المنظر . 
نفوسه (بصوت مرتقع يسمعه المدير) - أهلاً ياروحى .. الحمد لله بالسلامه .. 


اللقا 








والله من زمان أنا مشتاقة لك (بصوت منخفض لا يسمعه المدير) أنا باتكلم صحيح 
مش تمثيل يامندور) .. كنت باهزر معاك . 

مشدور (بصوت مسموع) - أنتى اللى وحشتينى أكتر ياعيونى .. دأنا مشتاق نك 
أكتر وأكتر (إبصوت منخفض) كلامى ده صحيح كمان مش يانفوسه .. أنا لسه 
برده ميت فى دباديب أيمائك . 





نفوسه (يصوت مسموع) - إنشاء الله مانقارقش بعض أبداً بعد النهاردة ياحبيبى 
(بصوت منخفض) الكلام ده باقوله من قلبى . صحيح أنت راح تروح تتعشى معاها؟ 
مندور(بصوت مسموع) مافيش حد يقدر يفرق بيننا بعد النهارده ياحته من قلبى 
(بصوت منخفض) أروح معاها ازاى يانفوسه طول ما انتى موجوده فى الدنيا أبص لغيرك ؟ 
وتلتقى شفاههما فى قبلة حارة حقيقية لا تمثيلية . ثم يتقدم إليهم المدير الفنى لتهنئتهما . 
يُقفل المتظى + 





دكوكب. 


م 
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السينما والملاهى 
حول شريط , الاتهام » 

اقامت فى الأيام الأخيرة ضجة حول شريط ٠‏ الاتهام ٠‏ الذى أخرجته شركة فنار 
فيلم ؛ وكان يثير هذه الضجة الزميل الأستاذ صالح سعودى مؤلف رواية ٠‏ الاتهام » 
التى صورتها فنار فيلم فى شريطها . بعث الأستاذ سعودى إلى الصحف المصرية 
يرد على ما نشر فيها من انتقادات خاصة بشريط ٠‏ الاتهام » الذى عرض منذ شهر 
تكزييا > وكات ونه دارا يمول انتقاد' المبحفا لممفموع الزوانية #وقد جرد كذة لّئة 
من كل مسئولية خاصة بالنقص الفنى الذى لوحظ فى الشريط من ناحية موضوعه ٠‏ 

ولما كان لى سابق اتصال بشركة فنار فيلم ٠‏ إذ كانت قد كلفتنى بكتابة سيناريو 
اللرواية التى وضعها الأستاذ صالح سعودى ثم قام بينى وبينها ذلك النزاع الذى كانت 
من نتيجته انسحابى من الشركة بعد أن كانت قد عهدت إلى فى معاونة مخرج الشربط 
فى الأعمال الفنية .. أقول نظراً لسابق اتصالى هذا الآن من المناسب أن أدلى 
فى الموضوع الذى أثاره أخيراً الزميل سعودى . 

ولست أتعرض هنا لشركة فنار فلم بخير أو باطل ٠‏ وإنما أريد فقط أن أتهم 
مخرج الشريط بجنايته على الموضوع الذى عهد إليه فى إخراجه على الشاشة ٠‏ 

أنا شخصياً - وإن كنت قد قضيت أيامأً طويلة فى كتابة سيناريو ٠‏ الاتهام -٠‏ 
لبثت حائراً عندما جلست أشاهد الشريط على الشاشة وكدت أجهل أن موضوعاً 
كموضوعه مر على وقتلته بحثاً ودرساً . فقد وجدت المخرج قد تصرف فى تنسيق 
حوادثه تصرفاأ يدل على منتهى جهله بشئون الإخراج السينمائي مما أدى إلى تفكك 
موضوع الرواية وضياع فكرتها ٠‏ 

كانت الرواية حية وقت أن كتبها الزميل سعودى وعالجت أنا كتابتها من جديد 
بالطريقة السينمائية . ولكن المخرج جعل منها حطاماً على النحو الذى شاهدناه على 
الستار . ولعل شركة فنار فيلم تشهد بذلك وتوافقنى على أن المخرج الذى أخرج 











برأ 

















ل 


الرواية ضرها أكثر مما نفعها . لم يعرف كيف يقود الممثلين ؛ فلم يعرفوا كيف يقفون 
أمام الكاميرا فى كثير من المواقف ولا كيف يتكلمون وقت أن يصح الكلام . ولم يعرف 
كيف يأخذ المشاهد من الأماكن المناسبة فضاع التاثير الذى يستلزمه كل مشهد . 
ولم يعرف كيف يربط حوادث الرواية بعضها ببعض فانعدم فيها الانسجام والتسلسل . 
كل ذلك كان من شأنه أن يظهر موضوع الرواية فى الضعف الذى ظهر فيه » وكان هذا 
راجعاً إلى المخرج وحده دون غيره . 

أقول هذا كله لكى أدلل على أن كل ما بدا في الرواية من ضعف إنما كان سيبه 
المخرج وحده ٠‏ ولعلى أكون بذلك قد ألقيت ضوءاً على هذا الموضوع يعين على تعرف 
الأسباب التى نشا عنها ظهور شريط ٠‏ الاتهام » على النحو الذى ظهر به . وكنت أود 
أن ألزم الصمت باستمرار . ولكن الضجة التى أثارها الزميل سعودى دفعتنى إلى 
الكلام فتكلمت ٠‏ 














, السيد حسن جمعه‎ ٠ 


لمك 


تمسح ع تت ةقاي ب[ سطفة ره .ل لقالا اويل خا 


القبلة القاتدة 
سيناريو سينمائى مقتبس من شريط , القبلة القاتلة ٠‏ 


يفتح المنظر على مدخل ملهى إيزيس بشارع عماد الدين . الأنوار الكهربائية 
تغمره من كل جانب . تقف أمام الملهى سيارة قيها ناهد احدى راقصات ملهى ! 
٠‏ واثنان من أصدقائها ٠‏ تنزل من السيارة وهى تقول 








ناهد - استعدوا دلوقت .. زمانه طالع عشان يستقبلنى . راح تكون آخر بوسه 
أديهاله .. وبعدها تشوفوه مرمى على الأرض جته من غير روح .. خدوا بالكم 
كويس . 
تتركهما ناهد وتصعد درجات مدخل الملهى . ويخرج فى هذه اللحظة رأفت بك 
أحد المعجبين بناهد . تطوقه ناهد بذراعها بدون مقدمات وتطبع على فمه قبلة حارة ثم 
اتتركه وهى فى حيرة من هذه المفا. ناهد صعودها على الدرج ؛ وقبل أن 
تدخل تسمع طلقين ناريين ترى رأفت على أثرهما وقد هوى إلى الأرض يتلوى من 
الآلم . 








المنظر . تقف آلات التصوير وتسجيل الصوت ويتجه المدير ورجاله إلى المكان الذى 
مثلت فيه الجريمة لتهنئة الممثل كمال الذى يقوم بدور رآفت بك . وعبثاً يحاول المدير 
القن التواعدة دن وكات لكبو حصان يَرسلحة كن سندزه ود فازقت روه جسن 





جريمة حقيقية لا تمثيلية .. فمن هو القاتل ؟ سليم بلا شك .. هو الذى كان يمسك 
النسنس الذى كان يمثل به قوره وفو دَاخَل السيازة . ويكشف على هذا المسدس 
فيوجد فيه خرطوش غير قاتل من ذلك النوع الذى يستعمل فى أثناء التمثيل . وإذن 


دوك 


فالقاتل شخص آخر . فمن يكون ؟ 

ويحفس وجل البوفيس اقتحقيّق فى هذا افحانت . يجدون الفموض يحيظ به من 
كل ناحية . ولكن عادل كاتب سيناريات » ستوديو القاهرة » يجد فى الحادث مجالاً 
الأظهار براعته فى الكشف عن أسرار الجرائم التى طالما صورها فى السيناريات التى 
يكتبها . وهو فى الوقت نفسه يحب احسان التى تمثل دور ناهد ٠‏ فهو يسعى لابعاد كل 
اشبهه عنها حتى لا يتهمها رجال البوليس يقتل كمال . 

ويجد رجال البوليس السرى فى عادل دخيلاً عليهم ٠‏ فيهزأون به ويسخرون منه ٠‏ 
ولكنه لا يأبه لسخريتهم ويستمر فى بحثه ٠‏ 

ويجول رجال البوليس فى أنحاء الستوديو يبحثون عن القاتل . والمدير الفنى 
بينهم هو ورئيس الشركة يساعدانهم فى هذا البحث . وعادل وحده يطوف هنا وهناك 
المعرفة سر الجريمة . يقف فى المكان الذى كان يقف فيه كمال ويصوب 
نظره إلى مكان السيارة التى كانت تستعمل وقت التمثيل ٠‏ ثم يصوب نظره إلى المكان 
المقابل فإذا به حائط مدخل الملهى . يتجه نحو الحائط ويحدق بناظريه فى أنحائه 
فإذا به يكتشف ثقباً فيه رصاصة هى احدى الرصاصتين اللتين انطلقتا من المسدس 
وقت مصرع كمال. 

يقف عادل وظهره إلى الثقب الذى يجد فيه الرصاصة ويصوب نظره إلى المكان 
المفروض خروج الرصاصة منه . فيقع نظره على مصباح كهربائى من المصابيح التى 
تستعمل لإضاءة المناظر وقت التمثيل . ويتجه فى الحال إلى هذا المصباح على فرض 
أن القاتل كان يقف بجانبه . ولكنه يتذكر أن المصباح لم يكن بجانبه أحد وقت التمثيل 
ذها . يفحص المصباح الكهربائى ويالدهشته يجد مسدساً 
موضوعاً داخل المصباح ومتصلاً بأسلاكه بطريقة تجعل زناده يتحرك من نفسه 
وينطلق منه الرصاص . ويهذه الطريقة قتل كمال : ولكن من يكون القاتل ؟ ولماذا 
ارتكب جريمته ؟ 




















وقيما كان عادل يفكر فى ذلك وقيل أن يستائف بحثه يشعر بضربة قوية على 
رأسه يتبعها انطفاء الأنوار ثم يسقط على الأرض دون حراك . يشعر رجال البوليس 


حك 


ورجال الاستوديو بما وقع , فيتجهون مسرعين إلى المكان الذى سقط فيه عادل 
فيجدونه فاقد الحس . يسعفونه حتى يعود إلى رشده . وعندما يفيق يخبرهم باكتشافه 
ثم ينظر إلى رئيس البوليس السرى فى سخرية . 

عادل - الجريمة دى تدل على دهاء كبير لازم القاتل عنده المام تام بالكهرباء .. 
والا ما كانتش جاتله فكرة وضع المسدس بالطريقة دى عشان يرتكب بها جريمته . 

رئيس البوليس (في ضيق) - على كل حال أهنيك على اكتشافك بس ما تعملش 
معروف تسيبنا احنا نعرف شغلنا وتتفضل من غير مطرود ! 

عادل - ما تعرفوا شغلكم زى مانتو عاوزين .. لكن أدى شنبى أهو (مبتسماً 
أحلقه إن كنتم تقدروا تعرفوا القاتل الحقيقى قبل ما أعرفه أنا . 

تنظر احسان إلى عادل فى إعجاب ٠‏ بينما ينظر إليه رئيس البوليس فى تبرم 
ورئيس الشركة فى اندهاش والمدير الفنى فى ضيق بسبب تدخله هذا . ويقفل المنظر. 

يفتح المنظر على غرفة فى البنسيون الذى كان يقيم فيه كامل المقتول . يدخل 
عادل إلى الغرفة هو ومديرة البنسيون ٠‏ 

مديرة البنسيون (فى تأثر) - مسكين كمال .. كان شاب لطيف .. (وهى تبكى) 
ياعينى عليك ياخويا .. ياللى مش راح ألاقى حد يجيبلى تذكرة سينما بلاش من بعدك 
ع إقوة ب اف . 

عادل - على كل حال ما تزعليش .. أنا برده راح أجيب لك دايما تذاكر سينما 
بس عايز أعرف .. ماكنتيش تلاحظى شئ على كمال وهو ساكن هنا ؟ 
بدأ .. ده كان شاب فى منتهى العقل .. ومع ذلك ما أنكرش 
عليك أنه كانت له واحدة صاحبته كانت تجئ له هنا كتير .. يظهر أنهم كانوا بيحبوا 
بعض قوى . (وهى تشير إلى صورة موضوعة على مكتب بالغرفة) أهى صورتها . 
اظريفة زيه موت .. هى كمان كانت تجيب لى تذاكر سينما كل ما تيجى .. 

عادل يقترب من الصورة فما يكاد نظره يقع عليها حتى يحدق فيها وكأنه رأى 
هذا الوجه فيما قبل . يفكر قليلاً ثم يتذكر أنه شاهدها فى الاستوديو منذ أيام . فهل 























الاك 





تكون هى سبب وقوع الجريمة ؟ وهل كان هناك شخص آخر فى الأستوديو يحبها 
ويغار من علاقة كمال بها ؟ يلتفت إلى مديرة البنسيون ويقول 

كمال - تسمحى لى آخد الصورة دى ؟ أظن أنها تساعد على معرفة القاتل . 

مديرة البنسيون (فى تردد) - لكن دا ما يصحش .. كل حاجة تخص كمال لازم 
يتصرف فيها رجال البوليس بنفسهم . 

كمال - كلامك معقول .. ولكن تسليم الصورة دى لرجال البوليس ربما يجر على 
صاحبتها مشاكل كبيرة . أنا راح أبحث من تحت لتحت عن علاقتها بالقاتل .. يمكن 
استدل عليه من غير ما نمسها هى بشئ . 

آتوافق مديرة البنسيون فى النهاية ويخرج الصورة من إطارها ثم يضعها فى جيبه 
ويخرج ويقفل المنظر . 





و 8 8 

يفتح المنظر على « استوديو القاهرة » وما يزال رجال البوليس يوالون بحثهم 
وتحقيقاتهم فى غرفة رئيس الشركة . يدخل عادل فى المنظر فيتلقاه رئيس البوليس 
بنظرة غضب وضيق . يتجه عادل نحوه ويقول 

عادل - إيه رأيكم دلوقت ؟ خلاص قربت أعرف القاتل .. 

ينتفض رئيس الشركة والمدير الفنى فى مكانيهما وينظر كل منها إلى عادل شزرا 
. يشير رئيس الشركة إلى المدير الفنى بابعاد عادل عن الغرفة حتى لا يعرقل مساعى 
رجال البوليس يقوم المدير الفنى ويستاذن عادل فى الخروج معه . وما يكاد يخرج 
الاثثان حتى يقول عادل . 

عادل - الشئ الوحيد اللى يوصانا للقاتل هو معرفة الشخص اللى كان ينافس 
كمال فى حب البنت دى (يمد يده إلى جيبه ويخرج الصورة) طبعاً أنت شفت صاحبة 
الصورة دى لما جت هنا من كم يوم .. تعرفش حاجة عنها ؟ أنا وجدتها فى بيت 
كمال. 


المدير الفنى ينظر إلى الصورة فى دهشة ويحاول اختطافها من عادل ولكن هذا 





عدى 


يبعدها عنه بسرعة ويشتد النزاع بينهما حول الصورة حتى ينتبه إليهما رئيس الشركة 
ورجال البوليس فيخرجون ولا يكاد يراهم المدير الفنى حتى يخرج من جيبه مسدساً 
ويطلقه على المصباح الكهربائى فيعم المكان ظلام دامس ويسود الهرج والمرج ويسال 
عادل عن سبب النزاع الذى كان يقوم بينه وبين المدير الفنى فيقدم الصورة إلى رئيس 
الشركة وهو يقول أنها سبب الجدال . 

رئيس الشركة (بعد أن يرى الصورة) - دى صورة مراته .. مراة المدير الفنى .. 
إيه دخلها فى الموضوع ؟ 

عادل - الحقوا قبله ..اقبضوا عليه قبل ما يهرب .. هو القاتل .. 

ويهرع الجميع للحاق بالمدير الفتى . ويحاول هذا الهروب ولكنه لا يجد وسيلة 
تمكنه من ذلك إذ يضيق الجميع عليه الحصار فيطلق الرصاص على نفسه ويسقط جثة 
هامدة . 

وينتهى البحث إلى أن المدير الفنى أكتشف العلاقة التى كانت 
كمال القتيل .. فاستخدم درايته بالكهرباء فى ارتكاب جريمته التى استعمل فيها 
المصباح الكهربائى الذى وصل أسلاكه بالمسدس فانطلقت منه الرصاصتان وقت أن 
كان كامل يمثل دوره فأصابته احداهما . 

وتأتى احسان فتهنئ عادل بذكائه ٠‏ بينما ينظر إليه رجال البوليس فى غيظ 


ويخرجون وقفاهم يقمر عيش !! 





, كوكب‎ ٠ 


عور 


مجلة الباشكاتب / عدد / , 14 مايو 1974 


ممثل .. رغم عنه . ! 
اسيناريو سينمائى فى ثلاثة مناظر وقصل بارد . ١‏ 


المنظر الاؤل 

يفتح المنظر على غرفة المدير الفنى فى ٠‏ استوديو النيل » المدير الفنى جالس 
إلى مكتبه وحوله مساعدوه وفى يده نسخة من جريدة ٠‏ الرياضة المصورة » يقف نظره 
عند صنورة بطل الغالم فى حمل الأثقال . 

المدير الفنى - إيه رأيكم لو عطينا دور البطل فى شريطنا الجديد لراشد بطل 
العالم فى حمل الأثقال ؟ أظن أنه أنسب واحد للدور ده . تكوين جسمه يساعده على 
التجاح في الدور . وغير كده شهرته فى عالم الرياضة تساعد على نجاحتا ٠‏ 

المساعد الأول - لكن تظن أنه يقبل يقوم بالدور ده ؟ أنا سمعت أن استوديى 
آمون كان عرض عليه أنه يمثل شريط كبير بعد رجوعه من أوربا بالبطولة العالمية » 
ولكنه رفض بالرغم من أن الشركة عرضت عليه أجر كبير ونصيب فى الأرباح . فمش 
من السهل أن أحنا نقدر نقنعه باللى فشل فيه غيرنا من قبلنا ٠‏ 

المدير الفنى - لكن ده كله ما يخليناش نقطع الأمل بالكلية لاحظ أن الجمهور 
دلوقت بتهمة الأسماء الكبيرة . مش جمهور مصر بس بل جمهور العالم كله . ادنت 
شايف أفلام أمريكا اد ما يقدروا بيحشروا فيها أسماء رنانة عشان يضمنوا نجاحها 
وبرده بيلاقوا مصاعب كبيرة زى ما بنلاقى هنا . ولكن بيتغلبوا عليها ٠‏ فلازم احنا 
كمان نتغلب على كل صعوية تقايلنا ٠.‏ 





المساعد الثانى - ولكن حالة راشد حالة شاذة . وأنا سيق عرفت شئ من أخلاقه 
.. إذا صمم رأيه على شئ خلاص ما يمكنش حد يرجعه عنه . 
المدير الفنى (يفكر قليلاً) - أنا خطرت لى فكرة .. فكرة مدهشة أظنها تحقق كل 


سهد 


أللى أحنا عايزينه .. خلاص أنا ضامن أنكم راح تشوقوا راشد على الشاشة فى 
شريطنا الجديد (يمد يده إلى دقتر التليقون الموجود أمامه ويبحث فيه قليلاً ثم يتركه 
ويرفع سماعة التليفون ويدير القرص خمس مرات حتى يفتح له الطريق) ألى .. ألو .. 
من فضلك راشد بك موجود ؟ .. عاوزه ضرورى . أدينى منتظر عالسماعة .. ألو راشد 
بك ؟ أهلاً وسهلاً بالبطل العظيم . أنا مدير استوديو النيل .. بس اسمع .. مافيش 
سينما ولا تمثيل ولا حاجة .. المسالة ومافيها أن احذا قررنا نعمل حفلة تكريم اعجاباً 
ببطولتك . وخلاص جهزنا كل شئ علشان الحفلة . وأظنك ما ترفضش تشرفها 
بوجودك بس أرجوك تحدد الميعاد للى نقدر نعمل فيه الحفلة . ده أقل ما يجب علينا 
نحوك ياراشد بك . لا . لا . مش قصدنا نبلفك علشان تقبل تظهر فى فيلم من أفلامنا . 
يوم الجمعة ؟ كويس ده لطف منك ياراشد بك . أورقوار (يضع السماعة مكانها ويلتفت 
ضاحكاً إلى من حوله) خلاص . راشد وقع فى الفخ . دى راح تكون ضربة لاستوديو 
أمون . والله ياولاد لو نجحت الخطة بتاعتى . كلكم أزود لكم ماهياتكم . يالله بنا نعمل 





ترتيبنا حالاً . 

ينهض الجميع من أماكنهم ويتقدمهم المدير فى الخروج وهم يتبعونه ويقفل 
النتظن 
المنظر الثاني 


يفتح المنظر على حديقة ٠‏ ستوديو النيل » وقد وضعت الموائد فى أنحائها وجلس 
إليها المدعوين إلى حفلة تكريم الاستاذ راشد بطل العالم فى حمل الأثقال . راشد 
يتصدر المائدة الكبيرة وقد جلس حوله المدير الفنى وياقى رجال الاستوديو وممثليه 
وممثلاته . تلقى خطب مختلفة يشيد فيها أصحابها بذكر راشد وبطولته ويستمع إليها 
الجميع وهم يتناولون الشاى والحلوى وينظرون من حين لآخر إلى راشد فى إعجاب 
وافتخار : 

راشد (يلتفت إلى المدير الفنى يعد سماع احدى الخطب - ولو .. كل ده برده 
مش راح يخلينى ارجع عن رأيى .. أنا طبعاً مقدرش أشكركم على الحفاوة اللى 


اك 


قابلتونى بها وعلى التقدير العظيم الي ما أستحقهوش كله .. وإنما المسالة مسالة 
مزاج .. مزاجى مايقبلش حاجة اسمها تمثيل أو سينما .. لكن أنا مستعد لأى خدمة 





تفنيكم عن الديناميت اللى بتستعملوه ره فى فلامكم . 

المدير الفنى (ضاحكاً) - كلك ظرف ولطف ياراشد أنا طبعاً ما أقدرش 
أرغمك على شئ مالكش رغبة فيه .. وكفاية أنك تنازلت وشرفت الاستوديو بتاعنا 
النهاردة شئ ماكناش نحلم به يابطل الابطال . 

راشد (وقد انتفخ لهذا الأطراء) - العفو .. العفو .. اخجلتم تواضعى . 

المدير الذ أقل ما يمكن عمله لتكريم بطولتك ياراشد بك .. بس فيه شئ' 
أظن أنك ما تعارضش فيه .. هو أننا راح نصور الحفلة دى على الشريط عشان 
نحفظه كتذكار عندنا .. وفى الوقت نفسه راح نعرضه فى دور السينما ضمن مناظر 
الحوادث . لأنه ما يصحش أن بطل من أبطالنا يرجع من غير ما نصور الحفلة اللى 
تنعمل له بالسينما فى حين أن أصغر أبطال أوريا بيعملوهم زمبليطة أنك راح تمانع 
فى كده .. ولو سمحت كمان تلقى كلمة فى الميكروفون تشكر فيها مواطنيك على 
حفاوتهم بك ٠‏ 

راشد (بعد تردد) - الحقيقة أنكم غرقتمونى بكرمكم . وإن كنت رفضت أنى أقف 
أمام الكاميرا كممثل . فأنا ما ارفضش ذلك كشخص يحتفل به . 

المدير الفنى - أنا ممنون جداً ياراشد بك بس علشان شكلك يظهر واضح فى 
السينما تسمح نعمل لك شوية ماكياج فى وشك عشان يبقى قمر على الشاشة . 

راشد - ويعدين بقى وياكم ! ما تخلينا كده صحاب لحسن بعدين والله العظيم 
أفركشها لكم .. بتضحك .. ؟ نهايته .. لخبطوا وشى زى مانتو عايزين .. أمرى لله .. 
أنا كان مالى ومال البطولة دى اللى جابتلى وجع الدماغ . 

يأمر المدير الفنى باحضار أدوات الماكياج ويعالج هو بنفسه وجه راشد ببعض 
الدهانات . وعندما ينتهى تضاء الأقواس الكهربائية وتدور آلات التصوير تأخذ مناظر 
الحفلة من جهات مختلفة . وفى هذه الأثناء يسمع صوت امرأة تستغيث صادر من 











نهة 


مكان مجاور لحديقة الاستوديو . فتقف آلات التصوير ويرهف الجميع آذانهم فإذا 
صوت الاستغاثة يتكرر . 






- إيه ده ؟ (ينهض من مكانه) واحدة بتستغيث (يقفز من 
لأ .. (يجرى مسرعاً ناحية الاستغاثة) . 

فى المكان المجاور للحديقة شرذمة من الشبان يحيطون بقتاة جميلة وأحدهم 
يضمها إلى صدره وهى تصرخ محاولة الخلاص . لا يتحمل راشد رؤية هذا المنظر 
ويطير الشرر من عينيه ويندفع نحو الفتاة لانقاذها من أولئك الذين يريدون الاعتداء 
عليها وتدور بينه وبينهم معركة عنيفة ويحملهم الواحد بعد الآخر بين يديه ويلقى به إلى 
الأرض فى شدة فيسقط فى غير وعى . يفر بعضهم خوفاً من أن يناله مثل ما نال 
البعض الآخر تتقدم إليه الفتاة وتشكره على انقاا إياها وتنظر إليه معجبة بقوته 
ويطولته . 





يسالها عن أمرها فتخبره أنها كانت مارة من هذا المكان ولم تشعر إلا وهؤلاء 
الشبان يحاصرونها ويهمون بالاعتداء عليها . وتشكر الظروف على أنها أرسلته إليها . 
فيحيطها بذراعه مطمئناً وهى ترتمى على صدره فى ارتياح كأنها وجدت فيه رجلها 
الأمثل ويجد فيها راشد فتاة جميلة خفيفة الروح فيعطف عليها ويسباعدها على إصلاح 
ملايسها . 

فى هذه اللحظة يتقدم المدير الفنى والمدعوون ويشكرون له قوته وبطولته ٠‏ ويعود 
الجميع إلى الحديقة والفتاة معهم . ولا تكاد الفتاة تعرف أن الذى أنقذها هو بطل 
العالم فى حمل الأثقال حتى تطير فرحا وتشكر الظروف التى هيات لها هذه الفرصة 
للتعارف به . وتنتهى الحفلة فينهض راشد مودعاً بالحفاوة والأكرام ويرافق ١‏ التى 
أنقذها إلى منزلها . ويقفل المنظر . 








85 . 5 
المنظر الثالث 


يفتح المنظر على غرفة العرض فى ٠‏ ستوديو النيل ٠‏ المدير الفنى جالس فى 
الصف الأمامى وإلى جانبه راشد يطل العالم فى حمل الأثقال وأيضاً الفتاة التى 
فلضدة 


أنقذها فقد دعاها راشد لتشاهد هذه المناظر بعد أن توطدت صداقتهما . 

المدير الفنى (يلتفت إلى راشد) - أنا حبيت أوريك مناظر الحفلة قبل ما نعرضها 
فى دور السينما . يمكن فيها شئ ما يوافقكش نشيله منها ٠‏ 

يشكره راشد على اهتمامه به وسعيه لأرضائه . يآمر المدير الفنى باطفاء الأنوار 
وعرض الشريط . يدور الشريط وتظهر على الشاشة مشاهد الحفلة واحد بعد الآخر 


وراشد يبدى ارتياحه بين حين وآخر .. 








يرى راشد مالم يكن فى الحسبان ! يرى نفسه وقد خرج من حديقة 
ْ يحيطون بقتاة وقد هموا بالاعتداء عليها وتدور 
بينه وبينهم معركة عنيفة فى نهايتها .. نفس المعركة التى كان هو بطلها 
فى يوم حفلة تكريمه .. ونفس الفتاة التى تجلس إلى جانبه الآن . يفغر فاه مستغرياً ! 
ينظر إلى المدير الفنى فيرى ابتسامة عريضة على فمه . وينظر إلى الفتاة فيرى 
ابتسامة عريضة على فمها . أدرك الحيلة أخيراً .. لقد دبروا هذه المعركة وجهزوا ألات 
التصوير وتسجيل الأصوات فى أماكن لا يراها . وكان أولتك الشبان ممثلين . وكانت 
الفتاة ممثلة أيضاً وكان هو أيضاً ممثل رغمأ عنه . مثل المنظر بشكل طبيعى دون أن 
يشعر ٠.‏ 

المدير الفنى (ملتفتاً إلى راشد) - أظن بعد كده يابطل ما فيش بقى .. خلاص 
ممثل .. ودى حته من الرواية الى وضعتها مخصوص علشاتك . لازم تكملها وكل 
شروطك مستعد أنفذها . 







الاستوديى مندفعاً نحو فريق من || 











ينهض راشد من مكانه غاضباً , ولكن نظرة من الفتاة .. نظرة حب ورجاء .. 
اة - راشد .. ماتكونش عنيد .. أن ماكنتش عاوز تقبل علشان نفسك .. اقبل 
علشانى أنا .. دى الفرصة الوحيدة اللى أقدر أوصل فيها للشهرة اللى باحلم بها .. 
وأنا آسفة اللى اشتركت فى خداعك .. ولكن الخدعة دى فيها فايده لك وليه .. 





5ك 


ينظر إليها راشد نظرة كلها حب وأخلاص فقد ملكت عواطقه فى الأيام التى 
قضاها معها بعد حفلة تكريمه ويحيطها بذراعه وهو يبتسم . 





راشد (ملتفتأ إلى المدير الفنى) - كل شئ جاهز للتصوير دلوقت ! أنا تحت 
أمركم . 

يخرج الجميع من غرفة العرض والمدير القنى يكاد يرقص فرحا لنجاح حيلته . 
ويقفل المنظر . 

بعد أسابيع تقام حفلة أخرى لتكريم راشد الكوكب السينمائى الجديد ٠‏ 





دكوكب 


مك 


مجلة الباشكاتب عدد 8 "١‏ مايو 1574 


السينما والملاهى 


حمارتك العارجة ..! 

أسمعك تقول « وما دخل حمارتك العارجة التى عن سؤال اللثيم وصحيفة 
السينما والملاهى ؟ .. ولكن انتظر لتعرف تفسير الخبر ويعدها أحكم على ما أقول . 

بالرغم من أنه قد مرت علينا سبع سنوات ونحن نشتغل بصناعة السينما . فإن 
هذه الصناعة ما تزال مع ذلك ناشئة فى مصر . قوسائلها لدينا محدودة ؛ وشركاتنا 
تبذل كل جهد ممكن لتخرج أشرطتها قريبة إلى الكمال . وهذا هو نفس ما تفعله كل 
أمة مبتدئة فى هذه الصناعة , والأمثال على ذلك كثيرة لست فى حاجة إلى سردها . 
وإن كل منصف لا يمكنه أن ينكر أن مصر ققد خطت خطوة لا بأس بها فى ميدان 
السينما , وهل أدل على ذلك من أنها جارت أمم الغرب فى إخراج أفلامها بالسينما 
الناطقة مع أنها ما تزال مبتدئة فى هذا الفن بينما تلك الأمم راسخة القدم فيه ؟ 

أما وأن وسائلنا السينمائية لم تبلغ إلى الآن حد الكمال والنضوج , فهل من 
الخير لنا أن نكف عن إخراج أفلامنا حتى تكمل هذه الوسائل أم نستأتف جهودنا فى 
هذا الميدان ولكن لا تحت سماء مصر وإنما فى استوديات أوربا وأمريكا حيث تتوفر 
جميع الوسائل اللازمة لإخراج الأفلام ؟ 

صرح الاستاذ محمد كريم مخرج ٠‏ الوردة البيضاء ٠‏ فى حديث له ما معناه أنه 
خير لشركاتنا أن تخرج أفلامها فى أوربا .وإلا أعمالها مادامت وسائل 
الإخراج السينمائى لم تتوفر فى مصر . وعزز تصريحه هذا بقوله أن المناظر التى 
أخذها للوردة اليضاء فى مصر كانت أقل جودة من المناظر التى أخذها فى أوربا . 
وتخرج من حديثه هذا بأنه يجب أن نحكم على فن السينما فى مصر بالفناء مادمنا 
عاجزين عن أن نجارى أوربا وأمريكا فى إخراج الأفلام ٠‏ 














ما كنت أتوقع ياعزيزى كريم أن يصدر هذا التصريح منك وأنت من متزعمى 
النهضة السينمائية فى مصر . وما كنت انتظر وانت من هؤلاء أن تطعن أمتك هذه 
-1- 





الطعنة النجلاء وتثبط عزائم من يجاهدون معك فى إحياء فن السينما فى مصر . 

لقد هيات لك الظروف إخراج فيلم أو فيلمين فى أوربا » وهئ ظروف لا أريد أن 
أتعرض لها هنا بخير أو باطل .. ولكن أفرض أن هذه الظروف لم تتهيالك » فماذا كنت 
تفعل ؟ هل كنت تقعد عن العمل لأن وسائلنا السينمائية عاجزة ؟ ومن أين لهذه 
الوسائل أن تكمل , إذا لم نسع نحن إلى إكمالها بمجهودنا ؟ وهل يمكننا أن نحكم 
على مجهود نقوم به حكماً صادقاً إذا لم يكن من صنع أيدينا لا من صنع أيدى غيرنا 
؟ وفى جو مصرى متشبع بالمصرية لا فى جو أوربى لا نفهمه ولا يفهمنا ؟ 

أسمح لى ياعزيزى كريم أن أقول لك بَالفم المليان : أنك مخطئ فى تصريحك ! 
ستلبث شركاتنا تعمل فى جو مصرى بحت , ومع ذلك ستبلغ أقصى حدود الكمال 
الذى تبتفيه . ومهما كانت ٠‏ حمارتنا » التى نستعين بها فى عملنا السينمائى .. أقول 
مهما كانت هذه الحمارة عارجة فهى ولا شك تغنينى عن سؤال اللثيم . 
كتابنا على الشاشة 

كانت أفلام السينما فى أول أمرها مقصورة على موضوعات يشترك فى صياغتها 
الذين يخرجورن هذه الأقلام وكانت منتجات كبار المؤلفين والكتاب أبعد ما تكون عن 
الشاشة البيضاء بالرغم مما فيها من حوادث رائعة ووقائع خالدة . كان هذا هو شأن 
أفلام السينما فى أول أمرها . ولكن المخرجون أصبحوا يدركون الآن ما لهذه 
المنتجات من أثر عظيم فى نجاح أفلامهم فهم يقبلون عليها ويقتبسون من حوادثها 
وقائع لأشرطتهم فيخلد ذكرها مدى الأيام وقد شاهدنا من أشرطة أوربا وأمريكا 
أفلاماً عديدة مقتبسة من ثمرات كبار المؤلفين العالميين كفيكتور هوجو وويلز 
واسكندر دوماس وغيرهم ٠‏ فكان لهذه الأشرطة أعظم الأثر فى نفوسنا ٠‏ 
أن نرى الآن من شركاتنا المصرية اهتماماً بمنتجات المؤلفين الشرقيين 
النابهين , فتسرع إليها هى الأخرى تقتبس من حوادثها موضوعات لأشرطتها 
تصورها لنا على الشاشة وتخلد بها ذكر مؤلفينا وكتابنا ٠‏ 

وهل فينا من نسى تلك التحفة الروائية الرائعة ه شجرة الدر » التى تعتبر من 
أروع وأبدع ما كتبه المرحوم جورجى زيدان مؤلف سلسلة روايات الإسلام ؟ رأت 











ويسرنا أ. 


لاوجت 


شركة لوتس فيلم التى تديرها النجمة السينمائية البارعة السيدة آسيا أن تخرج هذه 
الرواية وتصور حوادثها على الشريط ... أولاً لما فيها من حوادث تاريخية خالدة , 
وثانياً لما توخاه مؤلفها فى وضعها من صدق الوصف وإبداع التصوير . وثالثاً 
لمجاراة شركات الغرب في اهتمامها بتخليد أسماء الكتاب النهابهين . رأت شركة 
لوتس فيلم كل هذا ٠‏ فأقدمت فى الحال على اقتباس حوادث شريطها الجديد من رواية 
« شجرة الدر » ؛ وشرعت فى إعداد العدة للبدء قى إخراجها فى خلال الشهر القادم . 

ويسرنا أن تكون ٠‏ شجرة الدر » أسبق الرويات التى وضعها كتابنا النابهون 
ظهوراً على الشاشة , ولا شك أنها ستفتح فتحاً جديداً فى الأدب السينمائي المصرى 
الذى لبث مقصوراً إلى عهد قريب على الروايات التى يشترك فى وضعها مخرجو 
الأفلام ومن يشترك معهم فى العمل . 
احتكار ترجمة الأقلام 

وهذا نوع آخر من الاحتكار طال أمده دون أ, أو ننادى بوجوب التخلص 
منه .. هذا النوع هو احتكار ترجمة عناوين وديالوجات الأفلام سواء ما كان يصنع منها 
فى مصر أو فى الخارج.. فما من فيلم يعرض فى هذه البلاد إلا ويمر قبل عرضه على 
شركة احتكرت منذ أمد بعيد ترجمة الأفلام .. أقول يمر على هذه الشركة لترجمة عناوينه 
وديالوجاته فتكسب الشركة المذكورة دون أن ينال مصرى واحد حتي ولو من بين 
مستخدميها - ولوجزء واحدأ يسيرأ من الأرباح وإن أنفراد هذه الشركة بمثل هذا 
العمل يجعلها تستبد بأصحاب دور السينما من جهة . ويإصحاب الشركات السينمائية 
أ وداح يحارب شركات الاحتكار .. نقول 
شركة مصرية صميمة لترجمة عناوين وديالوجات 














من جهة أخرى . فما لشبابنا الذى ا/ 





ماله يغض النظر عن مشروع 
الأفلام السينمائية فيقضى على تعنت الشركة الوحيدة الحالية ويفتح باب جديداً من 
أبواب النشاط الصناعى فى مصر يعود عليه وعلى مواطنيه بالفوائد الجزيلة ؟ 

ها نحن قد نبهنا الأذهان إلى هذا المشروع ولعلنا نسمع فى القريب العاجل ما 
يحقق أمالنا فى شبابنا الناهض الذى لم يحجم عن تأسيس دور عرض الأشرطة عندما 
دعاهم الداعى إلى ذلك . 











سه 





مجلة٠‏ الباشكاتب ٠‏ . عدد 5 .58 مايو 1954 . 


السينما والملاهى 


حول عيد السينما الدولى 

فى منتصف يوني القادم يقام فى مدينة ٠‏ فينا » عيد دولى للسينما تشترك فيه 
كشير من دول العالم التى تشتغل بإخراج الأفلام السينمائية . ويتضمن برنامج 
الاحتفالات التى ستقام فى هذا العيد الذى يستغرق أسبوعين كاملين بعض مسابقات 
فى التمثيل والإخراج السينمائيين للوقوف على أكثر أمم العالم اتقاناً لإخراج الأشرطة 
وأكثر الممثلين تفوقاً فى عملهم وأحسن الروايات موضوعاً وإخراجاً وتمثيلاً و .... الخ 


هذا هو أهم ما فى برنامج هذا العيد السينمائى الذى أصبح الآن حديث محترفى 
السينما وهواتها فى جميع أتحاء العالم ؛ فماذا فعلت مصر إزا 







ولدينا منها ما يحق لنا أن نفخر 
به فى حالتنا الراهنة ولدينا ه أولاد النوات »و٠‏ الوردة 
البيضاء ٠‏ فلماذا لا نتقدم بها إلى هذا العيد الدولى السينمائي فنطلع العالم على 
ثمرات مجهوداتنا السينمائية ؟ 





قد تكون حالة شركاتنا مما لا يساعدها على الاشتراك فى هذا العيد . فماذا 
يمنع لو نابت عنها حكومتنا فاختارت من بين أشرطتنا أحسنها واختارت إلى جانبها 
بعض الحوادث العامة التى وقعت فى مصر أخيراً وبعض المناظر الأثرية المنتشرة فى 
جميع أنحاء بلادنا ... أقول ماذا لو اختارت حكومتنا هذا كله وتقدمت به إلى عيد 


لق 


السينما الدولى تساهم فيه ياسم شركات مصر وممثلى مصر ومخرجى مصر فتلفت 
العالم إلى أن لدينا شركات سينمائية وممظين ومخرجين سينمائيين مصريين , وإلى 





ن بلادنا تمتاز بمناظر لا توجد فى غيرها وشعس ساطعة لا تتمتع بها كبريات الأمم 
التى تشتغل بالسينما ويغير هذا وذلك مما لا يتسع المجال لذكره ؟ 

وما يزال أمام حكومتنا متسع من الوقت يمكنها فيه أن تعد عدتها للاشتراك فى 
عيد السينما الدولى » فهل نراها فاعلة ؟ 








الفن عن أخلاص .. وآما غير هذا فعبث لا طائل من ورائه . 


النساء الشهيرات على الشاشة 
كان الموسم السينمائى الآخير زاخراً بالأفلام السينمائية التى تدور حوادثها على 
أشهر نساء التاريخ . فلقد شاهدنا فى هذه الأفلام الملكة كريستينا ملكة السويد 
















والأمبراطورة كاترين العظمى قيصرة روسيا وكاترين هوارد التى لعبت دوراً هاماً فى 
حياة الملك هنرى الثا. بلاً شاهدنا على الشاشة من هؤلاء النساء هيلين ملكة 
طروادة وجان دارك رنسا والأمبراطورة تيودورا » 


أخرى لأشهر نساء التاريخ مثل كليوباترة وجان دارك 
دوراً خطيراً فى أزهى عصور مصر التاريخية 

وللمرة الاولى يمثل دور شجرة الدر على الشاشة , وأنه ليدعو إلى فخارنا حقاً أن 
تضطلع بالقيام بهذا الدور نجمة مصرية لها مكانتها وشهرتها فى عالم السينما , ولها 
من شخصيتها ما يساعدها على القيام بدور شجرة الدر ... هذه النجمة هى السيدة 
اسيا كبيرة ممثلاتنا السينمائيات . 





وإذا كنا قد أعجبنا من قبل بجريتا جاربو في دور الملكة كريستينا , واليزاب 
برجنر فى دور الأمبراطورة كاترين العظمى ؛ وماريا كوردا فى دور هيلين ملكة طروادة 
.. فإنه مما لاشك فيه أن إعجاينا بنسيا فى دور شجرة الدر لن يقل عن اعجابنا بأولئك 
فى أدوارهن التاريخية المشهورة . فكاتما خلقت اسيا لثرى فيها صورة مجسمة 
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الشجرة الدر بجمالها وفتنتها وقدرتها ودهائها ٠‏ مثلما خلقت جريتا جاربو لتعطينا 
صورة حية لتلك الملكة المسترجلة .. كريستينا . وكما خلقت || شر لنرى فيها 
سذاجة الأمبرطورة كاترين وسرعة تلونها . ولعل دور شجرة الدر يكون فاتحة أدوار 
أخرى تاريخية تملها لنا اسيا على الشاشة . 





إلبث بن 





دكوكب, 


عنتقت 





مجلة ٠‏ الباشكاتب ٠‏ , عدد 11 ١١١‏ يونية 1954 . 





منذ ساقرت جريتا جاربو الى هوليوود» ويرجع ذلك إلى سبع سنوات - والانظار 
تتطلع اليها فى تساؤل واستفهام . فقد أحاطت هذه النجمة نفسها بسياج من 
الفموض أخفى عن جمهور معجبيها حقيقة شخصيتها فاذا هى امرأة ذات سر عظيم 
رهيب . امرأة تكره المجتمعات ٠‏ وتحب الوحدة ٠‏ وتنفر من حياة الصخب والضجيج ٠‏ 





ثم جات بعدها كاترين هيبرن - ويرجع ذلك الى اقل من سنتين - فاذا هم 
يشبهونها بجريتا جاربو فى الشكل وفى الملامح وفى قوة التأثير على جمهور السينما, 
وإذا هم يريدون أن يجعلوا منها خليفة لجريتا جاربو .. فهى ما تزال جديدة على الفنء 
ولكن جاربو مضت عليها سنوات عديدة والجمهور يراها دائما فلابد أنه قد سئم 
مشاهدتها على الستار فهو يريد ان يرى نجمة جديدة تحتل مكانة جاربو وتمتاز بفن 





جديد غير فنها ٠‏ 

هكذا يقول الذين اكتشفوا تلك النجمة الجديدة كاترين هيبرن ٠‏ التى يشبهونها 
بجريتا جاربو. 

وكاترين فتاة هيفاء ضئيلة الجسم فى ملامحها جمال وفى تكوينها فتنة ؛ ولكن 





ليس فيها ذلك الاغراء العجيب وذلك الغموض المدهش اللذان تحيط بهما جريتا جاربو 
انفسها فأمكنها ان تثبت على عرش المجد والشهرة طوال هذه السنوات السبع 
وسيمكنها ذلك سنوات اخرى . 

ولقد شاهدنا كاترين هيبرن فى أول فيلم من افلامها وهو طلاق» مع جون 
باريمور , وانتظرنا بابعد البروباجنده الهائلة والضجة الكبيرة التى اثيرت حول كاترين 





000 


ذ ان عثرت عليها شركة راديو وتعاقدت معها للعمل لحسابها .. نقول انتظرنا ان 
نرى فيها شخصية تمائل شخصية جريتا ان لم تكن تبزها كما كانوا يقولون .. ولكن 
خاب أملنا إذ رأيناها تتضاط أمام جريتا جاربو وتصغر فى فاذا هى فاقدة الشخصية 
واذا هى لا أثر لها ولا حس فى نفوسنا ولسنا نعنى بهذا أنها لا تصلح للسينما , بل 
هى تصلح ولكن لا عن طريق التقليد والتشبه بجريتا ٠‏ لكاترين شخصيتها وفنها , 
وكلاهما يخالفان فن وشخصية جريتا ٠‏ فمن الظلم أن نرغمها على أن تظهر بمظهر 
جريتا . خصوصا وهى ليست الأولى التى ترغم من الشركات التى تستخدمها على 
الظهور بهذا المظهر . 














واذا عرفنا ان كاترين فتاة مرحة » فى طبيعتها حب صارخ للصخب والضجيج , 
وفى غريزتها ميل للظهور فى المجتمعات .. اذا عرفنا هذا ادركنا مدى الفارق بين 
شخصية جريتا وشخصية كاترين وقد شبه بعضهم جريتا بالحلم الجميل الهادىء , 
كما شبه كاترين بالحياة الصاخبة .. وهو تشبيه يرينا أى تباعد بين الشخصيتين. 

ألست ترى بعد هذا أن ذلك الضجيج الذى يقيمونه حول كاترين هيبرن للاعلان 
عنها على حساب جريتا وشهرتها انما يأتى بعكس المقصود منه ؟ 

إن الجمهور وحده هو الذى يمكنه أن يحكم على هذه أو تلك بالنجاح أو السقوط 
فكان أولى ان تظهر كاترين هيبرن على الشاشة بشخصيتها الحقيقية لا التقليدية , 
وبعدها كان الجمهور يمكنه ان يحكم لها أو عليها اما أن نرغم الجمهور على أن يقبل 
حكما غير حكمه نفسه فهذا فوق الجهد والطاقة . 

ولعل الشركة التى استخدمت كاترين هيبرن تدرك أخيراً خطأ خطتها الأولى , 
فتبدلها بخطة اخرى قبل ان يأقل نجم هذه الممة الناشئة ويدبر عنها الجمهور الذى 
يأبى التقليد الأعمى وينفر منه. 





ونخرج من هذا كله بأن جريتا جاربو خالدة بشخصيتها ولن تؤثر فيها اية 
منافسة او اى تقليد اما كاترين فمستقبلها بين يديها فيجب ان يكون لها رأى فى 
طريقة استغلالها على الشاشة . 


لاعت 


حاجتنا الى دائرة معارف سينمائية 

فى مصر هواة يعدون بالالاف , كلهم يطمح أن يكون يوما مافى عداد المشتغلين 
ابفن السينما .. سواء فى الت فى الاخراج أو فى التصوير أو فى ! 
غير ذلك من النواحى المتعددة التى تتعلق باخراج الافلام السينمائية. ولكنى أحب ان 
أصرح أن قليلين من هواتنا وقد لا يكون بينهم أحد - يعرف فن السينما على حقيقته 
ويدرك كل أسراره وخفاياه ٠‏ فهواية هذا الفن عندنا تكاد تكون مقصورة على مشاهدة 
الأفلام التى تقدمها دور السينما فى كل اسبوع؛ وعلى مطالعة المسدف التى لا تكتب عن 
فن السينما الا ما يتعلق بالممثلين وحياتهم وافلامهم . . أما مطالعة البحوث والدراسات 
الدقيقة التى تكشف عن اسرار هذا الفن فهذا مالم يكن فى ميسور الكثيرين من الذين 
يعشقون فن السينما من المصريين ٠‏ ومثل هذه البحوث والدراسات تكاد تضيق عنها 
الصحف والمجلات ٠‏ وان طرقتها ففى إيجاز لا يفيد الهاوى فائدة كاملة . 

هذه حال الهواة فى مصر ؛ أما فى الخارج فلديهم فيض من البحوث والدراسات 
السينمائية ؛ يجدونه لا قى الصحف والمجلات الاسبوعية والشهرية وإنما فى المؤلفات 
السينمائية التى تصدر هناك بين حين وآخر ٠‏ فهم متصلون بفن السينما اتصالا وثيقا 
وهم يفهمونه حق فهمه مما يجعل فيهم كامل الاستعداد لولوج ميدانه عن دراية وخبرة. 











ونحن الآن على باب نهضة سينمائية واسعة , فما احوج هواتنا الى معرفة كل 
دقائق هذا الفن لمعاونة المشتغلين به فى النهوض بعملهم فى سرعة ورسوغ لا فى 
بطء وعدم ثبات ولقد اظهر الكثيرون منهم رغبتهم فى اقتناء مؤلفات عن السيئما باللغة 
العربية يقفون منها على كل ما يريدون الوقوف عليه مما له اتصال بفن السينما ولقد 
سعى رئيس تحرير هذه المجلة منذ شهور لتحقيق هذه الرغبة التى تضطرم فى نفوس 
هواتنا فأعد العدة لاصدار دائرة معارف سينمائية يجد فيها كل هاو ما يريد معرفته 





عن أى ناحية من نواحى فن السينما فاذا كان لاى هاو رأى أو فكرة بخصوص هذه 
الدائرة ففى امكانه ارسالها لبحثها وتمحيصها مع كل ما يصل من الهواة من آراء 
وافكار .. حتى يمكن إخراج الدائرة واقية بكل ما يحقق أمال الهواة فيها ولن يتأخر 
واضع هذه الموسوعة السينمائية عن اهدائها الى اصحاب احسن الاراء والافكار , 
فابعثوا بها اليه فى اقرب فرصة حتى يتم اصدارها بسرعة ٠‏ 


00 
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نشرنا فى العدد الرابع من «الباشكاتب» سيناريو سينمائي 
بعنوان «أصل الغرام سينماء , تقوم حوادثه على شاب يدعى 







واحدة بعد ان فرقت بينهما عند ما كانا فى خدمة أحد الاغنياء 
وفى السيناريو الذى نقدمه اليوم للقارىء بعض حوادث هذين 
البطلين السينمائين . 

وسنوافى القراء بين حين وآخر بسناريات أخرى نسرد فيها 
بعض ما يصادفهما فى حياتهما السينمائية 








شهر العسل فى هوليوود 
سيناريو سينمائى فى ثلاثة فصول 
فصل فى هوليوود وفصل فى مصر وفصل فى تلغرافات 
بقلم رئيس تحرير ٠‏ الباشكاتب » 
الفصل الآلول 
يفتح المنظر على غرفة العرض فى ستوديو شركة فوكس موفيتون بهوليوود . 
مدير قسم الأفلام الاخبارية والتهذيبية جالس فى الصف الخلفى وإلى جانبه بعض 
مخرجى الشركة وبعض الفنانين يشاهدون المناظر التى أرسلها إليهم مندوبو الشركة 
بعد انتهاء رحلتهم فى أرض الفراعنة . 
تمر المناظر أمام أعينهم سراعاً فهذه مناظر للآثار المصرية الخالدة ؛ تتبعها 
مناظر أخرى للنيل وضفافه ٠‏ ثم مناظر للأحياء الوطنية المنتشرة فى القاهرة 
والاسكندرية . ومناظر أخرى للأحياء الراقية والميادين الكبيرة تأتى بعدها مناظر 
ناطقة لأشهر الشخصيات المصرية تتحدث بالعربية والانكليزية عن نهوض مصر فى 
الصناعة والتجارة والصحافة والمسرح والسينما . 








مه 





تتوارد هذه الشخصيات على الشاشة واحدة بعد أخرى حتى تظهر أمام 
المتفرجين شخصيتا مندور ونفوسه أشهر ممثلى الكوميديا فى الأقلام المصرية .. 
ث الاثتان عن السينما , وعن المستقيل الباهر الذى 





وعن نجاحهما كممثلين كوميديين . وذلك فى حركات واشارات و 
لها أوقع الأثر فى نفوس رجال فوكس موفيتون . 
أحد المخرجين (فى استغراب) - ما كنتش اعتقد أن مصر فيها ممثلين 





5 خفاف الروح زى مندور وتفوسه .. آه لو كانوا موجودين فى هوليوود !! كنا 
عرفنا أزاى نستغلهم ونكسب من وراهم مكاسب هاتلة .. 
مخرج آخر - إيه رأيك لو بعتنا نطلبهم ييجوا كم فيلم . أنا أحبذ 
الرأى ده خصوصاً وإن أفلامنا رايجة جداً فى الشرق ولا مانع من أننا نكتفى بأخذ 
كلامهم باللغة العربية للأقطار الشرقية , ويعدها يمكننا عمل ٠‏ دويلاج » لها باللغة 
الانكليزية بواسطة ممثلين تانبين من عندنا . وعلى كل حال ده شئ إحنا بنعمله فى كل 
الأفلام الى بنخرجها فلازم ننتهز الفرصة حالاً قبل ما يفوت أوانها . 
مخرج ثالث - وأدحنا عندنا مناظر مصرية كثيرة مأخوذة على الشريط ؛ ونقدر 
نستخدمها بطريقة ٠‏ الدننج » فى كل المشاهد اللى راح يظهر فيها مندور ونفوسه . 
فكائهم مثلوا الشريط فى مصر بين المناظر المصرية نفسها مش بعيد عنها فاكرين 
شريط ٠‏ المومياء ٠‏ أزاى شركة يونيفرسال عملت فيه نفس الطريقة وظهر الفيلم كأنه 
ذ فى مصر مع أن ممثليه ماخرجوش من هوليوود وقت تمثيله ؟ 

















يخرج الجميع من غرفة العرض وقد رسخت فى أذهانهم فكرة استخدام مندور 
ونفوسه فى بعض أفلام شركة فوكس موفيتون . ويقفل المنظر . 


٠.‏ واه 
الفصل الثانى 

يفتح المنظر على مقصورة مندور ونفوسه فى ستوديو مصر , والاثنان جالسين 
يقرآن خطابا ٠‏ 


مندور - إيه 
من غير ما نكلف نفسنا ولا مليم واحد . مين كان يفتكر أن فوكس موفيتون تعرض 
علينا السفر إلى هوليوود على نفقاتها وغير كده تتكفل بكل المصاريف اللى تلزمنا 
هناك . وتدينا فوق كده مبلغ عشرة آلاف 
أهى كلها ثلاث أشهر نمثل فيها فيلمين فى شهرين وشهر منها نقضيه فى حظ وفرفشة 
. يالله يابت لمى عزالك والمركب اللى تودى أحسن من اللى تجيب ٠‏ 

نفوسه (فى تردد) - والنبى يامندور انت مش راح تجيبها على بر !! هوليوود إيه 
وسخام ايه !! انت يدخل عليك بلف الجماعة الأمريكان دول ؟ ياشيخ خلينا ف حالنا ٠‏ 
ده شهر بصل فى مصر ولا عشر شهور عسل فى هوليوود !! 

مندور - يا سلام عليكى يانفوسه ياشيخة ماتبقيش رأسك ناشفة كده !! هو حد 
يطول يروح هوليوود بلاش زينا ؟ أقلها تغيير مناظر شوية ونقعد لنا كام يوم مع جريتا 
جاربو وفردريك مارش وشارلى شابلن . دنت يابت أول ما تروحى هناك . والنبى كلهم 
يموتوا فى دباديب ايمانك !! وأنا كمان برده .. 

نفوسه (فى غضب) يعنى قصدك إيه .. عاوز تهيصلك كام يوم مع شوية البنات 
الغجر دول بتوع هوليوود !! أطلع من دول ياواد .. بقى ما صدقت أخلصك من عزه 
جاربو وفاطمة كروفورد ٠‏ وعاوز توقع نفسك كمان فى نورماشيرر وجين هارلى .. سيبك 
أنت .. أدينى وراك والزمان طويل . 

مندور (ضاحكاً) - أما أنت عبيطه بصحيح .. وايش جابهم دول كلهم لنا بابت 
دانت يانفوسه دوفرك بالف نورماشير والفين جين هارلو .. بقى أنا بهزر وانتى تاخدى 
الكلام جد دايماً ؟ ! ما علينا .. سفرنا لهوليوود لابد منه .. على الأقل نريح نفسنا 
شويه من خوتة الجماعة الهواشين إياهم اللى عاملينلى نفسهم مخرجين على آخر 
الزمن وهات ياجعجعه فارغة وهمه ما يسووش بصله !! 





























يقرع الباب ثم يدخل المدير الفنى مشعراً عن ذراعيه والعرق يتصبب من وجهه بغزارة ٠‏ 
المدير الفنى - الله !! انتو لسه ما جهزتوش نفسكم ياأ. 
حاضر دلوقت للتصوير ٠‏ يالله قوام اعملوا الماكياج بتاعكم أحسن الوقت يروح علينا ٠‏ 





لاع 


مندور (وهو يضع رجلاً فوق أخرى) تعالى .. تعالى بالعجل .. خد ياعم اقرأ 
الجواب ده .. مين زينا دلوقت ! 

يتقدم المدير من مندور ويتناول منه الخطاب ويقرأه قى دهشه واستغراب . 

المدير الفنى (مبتسماً) - بقى أنت ياواد وش هوليوود ؟ قال علمناهم الشحاته 
سبقونا على الأبواب .. من أمتى ياسى مندور ؟ معلوم ياعم .. لك حق تسوق دلالك 
علينا من يوم ورايح ٠‏ 

نفوسه - راح نغير ونفلفل بقى !! تجيش تشتغل سكرتير عندنا طول مدة السفر ؟ 

المدير الفنى - فشر ! وانتى كمان ياست نفوسه !! نهايته .. أنا على كل حال 
أهنيكم من كل قلبى .. وأتمنى أنكم تضربوا كل نجوم هوليوود على عيونهم .. امال .. 
هو احنا شوية !! بس أوعو تعملوها وتقعدوا هناك على طول . أحنا مانستغناش عنكم 


بدلا 





مندور - من ساب قديمه تاه ياعم . لولا أننا بس مسافرين علشان نقضى شهر 
العسل ماكناش قبلنا ولو أعطونا مال قارون .. أهى فسحه ومكسب فى الوقت نفسه . 
يالله بنا يانفوسه نمثل المناظر اللى باقية علينا علشان نجهز نفسنا للسفر من بكرة ٠‏ 
ينهض الجميع ويخرجون من المقصورة ويقفل المنظر . 


. 3 ٠. 


الفصل الثالث 

هوليوود - لمراسل الباشكاتب الخاص 

وصلت اليوم إلى مطار هوليوود طيارة خاصة تقل النجمين المصريين مندور 
ونفوسه وكان فى استقبالهما فى المطار مخرجو ومديرو ومصورو شركة فوكس 
موفيتون التى بعثت إليهما فى مصر تطلبهما للعمل فى أفلامها . وقد حدث حادث كاد 
النجمان العظيمان يروحان ضحيته ٠‏ فعند هبوط الطيارة اختل ثم هوت إلى 
الأرض واصطدمت بها صدمة عنيفة نتج عنها انفجار فى خزان البنزين اشتعلت 
الطيارة على أثره . 








3-7-7-3 


وقد نجا النجمان من هذا الحادث بأعجوية ويقال أنهما يحملان تعويذة من تعاوين 
المصريين القدماء من المرجح أنها هى التي حفظتهما من شر هذا الحادث . وقد أقبل 
الجميع عليهما يهنثونهما بنجاتهما , وركب الجميع السيارات إلى ٠‏ بلازا أوتيل » 
الواقع عند تقاطع « هوليوود بوليفارد » بشارع ٠‏ فاين ستريت » حيث أقيمت للنجمين 
حفلة تكريم فاخرة حضرها كثيرون من نجوم هوليوود ومخرجيها . وقد دعاهما شارلى 
شابلن فى نهاية الحفلة لتناول قدح من الكوكتيل فى منزله الخاص . 
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هوليوود - لمراسل الباشكاتب الخاص 

يسير العمل بنجاح فى إخراج أول أشرطة النجمين المصريين مندور ونفوسه , 
واسم هذا الشريط ه كان ياما كان ٠‏ . 





وينتظر أن يبدأ العمل قريباً فى إخراج الشريط الثانى . ولا يفوتنى أن أذكر أن 
النجمين استاجرا فيلا خاصة ٠‏ فى بيفرلى هيلز » يقيمان فيها وقت الراحة .. وقد 
أطلقا على هذه الفيلا اسم٠‏ فيلا مصر » ٠‏ وينتظر أن يطلق عليها هذا الاسم 
باستمرار حتى بعد رجوع النجمين المصريين إلى وطنهما مراسلو الصحف 
يضايقونهما أينما ذهبا » هذا يطلب صورهما وذاك يطلب أحاديث مختلفة منهما . وقد 
أقام النجمان اليوم حفلة فى « فيلا مصر ٠‏ دعيا إليها مشاهير النجوم . وقدما إليهم 
افيها أكلة وطنية اسمها « الفول المدمس ٠‏ استحضراها معهما بين امتعتهما . وقد 
جن جنون المدعوين بهذه الأكلة . ولم تسعدنى الظروف بمشاركتهم فيها إلا أنهم 
يقولون أنها لذيذة للغاية وأنها تضرب جميع أطعمة العالم الشعبية على عينها . 
أرجوكم أن تبعثوا إلى بمقداراً منها » مع تنازلى عن أجر شهر كامل مقابل هذه الأكلة. 











هوليوود - لمراسل الباشكاتب الخاص 

اقامت قيامة هوليوود أخيراً بعد انتشار خبر مروع كان له أسوأ الأثر فى نفوس 
الجميع . فقد سطا بعض الخاطفين على « فيلا مصر » ٠‏ وخطفوا النجمة المصرية 
نفوسه ويعثو على أثر خطفها إلى زوجها يطلبون منه فدية قدرها عشرة الاف من 





4.4 


الجنيهات وإلا أعادوها إليه جثة هامدة . هذا وقد انتشرت جرائم هؤلاء الخاطفين فى 
الأيام الأخيرة انتشارأ عظيماً 





بال جميع نجوم هوليوود ٠‏ 


غ أجرامهم إلى حد الأجتراء على ضيفين عظيمين جاءا 
ليقضيا شهر العسل بين ظهرانينا ٠‏ 





وقد وقع نبأ اختطاف النجمة نفوسه على شركة فوكس موفيتون وقع الصاعقة . 
فهناك مناظر عديدة لم تتم من الشريطين اللذين تظهر فيهما هذه النجمة مع «زوجها», 
وإذا حدث لا قدر الله أن راحت ضحية لهذا الحادث فإن الشركة تخسر مثات الألوف 
من الجنيهات التى أنفقتها على إخراج الشريطين . وقد وصل النبأ إلى رجال البوليس» 
فهبوا للقيام بواجبهم والعمل على أرجاع النجمة المخطوفة إلى زوجها الذى أصبح 
الآن فى حالة يرثى لها . وقد بعث الخاطفون إليه خطاباً يخبرونه فيه أنه إذا استمرت 
مطاردة البوليس لهم فإنهم سيضطرون إلى قتل زوجته . 

. ٠. . 

هوليوود - لمراسل الباشكاتب الخاص 

نفذ الخاطفون وعيدهم بعد أن لبث البوليس يعمل على مطاردتهم .. وأرسلوا 
النجمة نفوسه مقتولة إلى ٠‏ فيلا مصر » فى صندوق لم يعرف أحد كيفية وصوله إلى 
الفيلا . 








وقد فتحه الزوج وهو لا يعلم ما يوجد فيه , فما كاد يقع بصره على جثة زوجته 
حتى أظلمت الدنيا فى 
دهشته أنه عندما أفاق وجد نفسه ممدداً على سريره وإلى جانبه زوجته نفوسه ترعاه 
بعنايتها وتشمله بعطفها !! 

لم تكن نفوسه قد خطفت ولا قتلت ؛ وإنما كانت حيلة من شركة فوكس موفيتون 
اللأعلان عن الشريطين اللذين يظهر فيهما مندور ونفوسه . 

فقد اتفقت الشركة مع الممثلة على أن تخفى نفسها وتذيع فى الوقت نفسه أنها 
حتى زوجها . 











زوجها , لأنها كانت تعارض فى السفر إلى هوليوود بينما كان هو يحبذ. فرج 
برجوع زوجته إليه أعلن أنه سيقيم حفلة ٠‏ فول مدمس » أخرى يدعو إليها جميع 
نجوم هوليوود , ولحسن حظى دعانى إلى هذه الحفلة ٠‏ فلا لزوم لإرسال الأكلة التى 
طلبتها منكم من قبل . ولا لزوم لخصم الشهر الذى تنازلت عنه مقابل هذه الأكلة . 

وينتظر أن يعود النجمان المصريان إلى مصر فى خلال أسبوعين ٠‏ وسيركبان 
طيارة من هوليوود إلى نيويورك ؛ ومن هناك يركبان الباخرة ٠‏ بروفيدانس » إلى 
عواصم أوربا ثم إلى الاسكندرية فى النهاية . 

. .اا 


و 





الاسكندرية - لمراسل الباشكاتب الخاص 

وصل اليوم على الباخرة أسبريا التجمان المصريان مندور ونفوسه عائدين من 
هوليوود حيث مثلا هناك شريطين لحمساب شركة فوكس موفيتون . وكان فى 
استقبالهما رجال ستوديو مصر وكثيرون من هواة السينما بالثغر الذين هتفوا 
كثيراً عند نزولهما من الباخرة . وسيقضى النجمان هذا الأسبوع بمدينة الاسكندرية 
للتفرج على شواطئها ومصايفها . 

ويقول النجمان أنهما شاهدا عبس هايص فى باريس . وقد اقترض منهما عشرة 
جنيهات على حساب ٠‏ الباشكاتب ٠‏ استعدوا لدفعها لهما مع فوائدهما !! 

« السيد حسن جمعه , 





هع 


مجلة الباشكاتب - عد ١5‏ - 9؟ يونيه 1854 ٠‏ 


السينما والملاهى 


شركة السينما توغرافات المصرية 

عندما تألسست شركة السينماتوغرافات المصرية . وقامت تناهض بدورها 
الوطنية دور السينما الأجنبية المنتشرة فى جميع أنحاء القطر .. كان كل مصرى ؛ بل 
كل وطنى صميم يتوقع أن يرى الخير الجزيل على أيدى مؤسسى هذه الشركة وينتظر 
أن يجد من ورائهم خلاصاً من ذلك الاحتكار الأجنبى الذى لبث مسيطراً على دور 
السينما قى مصر حتى سنوات تعد على الأصابع . 








كان هذا هو أمل كل مصرى ٠‏ وكان هذا هو ما يسعى إلى تحقيقه 
السينما المصرية والأقبال عليها فى أول الأمر . ولكن هللنا عندما افتتحت شركة 
السينماتوغرافات المصرية أول دورها وهئ سينما رمسيس ٠‏ وزاد تهليلنا لها عندما 
امتكتك بان زا تتيتما كلاد .. ولكن هذا التهليل لم يلبث حتى اختفى أثره وحل 
محله شعور با! 

وكان هذا الشعور نتيجة ما رأيناه من تخبط شركة السينماتوغرافات المصرية 
فى عملها .. كنا نلاحظ الفوضى ضاربة أطنابها فى جميع أعمالها » وكان هذا راجعاً 
إلى أن أعضائها لم يكونوا يعرفون تماماً نظام إدارة دور السينما .. وكان فى أمكانهم 
الوقوف على هذا النظام مع مرور الزمن , ولكن مر أكشر من ثلاث سنوات وهم لا 
يعرفون كيف يتدبرون أمرهم فكان ما كان من فشل دار سينما فؤاد وأغلاق أبوابها . 

وقد يكون فى هذا القول شئ من القسوة على شركة السينما توغرافات المصرية, 
ولكن هذه القسوة نتيجة تلك الخيبة المرة التى جعلت منا الآن أضحوكة أمام 
المحتكرين الأجانب الذين كانوا يحاربون دورنا ويعملون على فشلها . وكان أجدى 
الشبابنا الذى قامت شركة السينما تواغرافات المصرية على اكتافه أن يصمد لهذه 
المحارية . وإن لا يتقهقر هذا التقهقر الشنيع الذى لا نغفره له . 














-1- 


ولكنا نرجع فنقول أن هذا الفشل إنما يرجع إلى أن شركة السينما توغرافات 
عهدت فى إدارة دورها إلى أناس غير أكفاء لهذا العمل . فكان ما شاهدناه من فوضى 
واضطراب وكان ما رأيناه من فشل مخجل + 

نحن أول من يعطف على شركة السينما توغرافات المصرية » ولكتنا نرجو أن 
نراها فى مستقبل عملها أكثر تقديراً لمسئولية مهمتها الخطيرة . نريدها تصمد أمام 
المنافسة الأجنبية وتتقدم دائماً إلى الأمام قى خطوات ثابتة قهل هذا الأمل ؟ 





مصر القديمة على الشاشة 

لقد طالما استخرج المخرجون الغربيون من تاريخ مصر القديم حوادث ووقائع 
نقلوها فى أشرطتهم فلقيت كل نجاح وأقبال ٠‏ 

ولقد شاهدنا على الشاشة مراراً عديدة أفلاماً أمريكية وأوربية كانت حوادثها 
كلها مقتبسة من تاريخ مصر القديم ؛ وسنلبث نشاهد أمثال هذه الأفلام من الشركات 
الغربية طالما أن اقتباس ها هذه الحوادث مباح لها جميعاً وطالما أن المخرجين يجدون 





له فى تواريخ الأمم الأخرى . 

ويعمل المخرج العالمى سيسيل دى ميل الآن فى إخراج شريط اقتبس حوادثه 
من تاريخ « كليوباتره » تلك الملكة المصرية القديمة التى دوخت الرومان واخضعت 
جبابرتهم لسلطتها . وقد كانت الحسرة تملا قلوينا قبل أن يعلن سيسيل عن عزمه على 
إخراج هذا الشريط لأن شركة مصرية لم تكن قد تقدمت لإخراج شريط حوادثه 
مقتبسة من تاريخ مصر القديم » وزادت هذه الحسرة عندما أعلن سيسيل عن عزمه 
أعلنت شركة لوتس فيلم التى 
تديرها نجمتنا الساطعة أسيا أنها ستخرج شريطاً حوادثه مقتبسة من تاريخ شجرة 
الدر أول ملكة مسلمة صعدت على عرش مصر ٠‏ 


أووضن 








وعلى هذا فسنرى فى الموسم السينمائى القادم ؛ شريطين لملكتين مصريتين 
هما أشهر ملكات التاريخ القديم .. سنرى « شجرة الدر »كما سنرى ٠‏ كليوباتره ٠٠‏ 
انتصار لتاريخ مصر القديم الذى يلقى الآن من الشركات ١‏ 
المصرية والغربية - كل اهتمام ‏ وما تزال فى هذا التاريخ مشاهد أخرى رائعة لم 





للع 


تمتد إليها أيدى المخرجين السينمائيين إلى الآن » ولعلهم يسجلونها على الشريط فى 
منتجاتهم القادمة . 








رسم رمزى يمثل السينما وقد سيطرت على العالم أجمع ٠‏ 
فأصبحت بمئابة لسانه الناطق وعيونه التى يرى بها وأذانه التى يسمع بها 
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حول بعثة شركة مصر 

انقضى إلى الآن ما يزيد عن نصف عام على سفر أعضاء بعثة شركة مصر 
التمثيل والسينما إلى أوربا لدراسة فن السينما فى ستودياتها ليشرفوا بعد عودتهم 
على إدارة أعمال الأستوديو الذى كادت تنتهى الشركة من تشييده فى طريق الهرم . 





ولن يمضى شهران آخران أو ثلاثة شهور حتى يعود أعضاء البعثة إلى مصر 
لمباشرة أعمالهم التى تخصصوا فيها . ويعلم الجميع أن هذه البعثة مكونة من ثلاثة 
فنانين ؛ وهم الاساتذة محمد عبد العظيم وأحمد بدرخان وموريس كساب . وقد 
تخصص اولهم فى تصوير الأفلام الناققة . بينسا تخصص الآخران فى مسال 
الإخراج . 

ولاشك أن ثلاثتهم سيكونون نواة طيبة للإخراج والتصوير السينمائى الناطق فى 
مصر . فهم أول من تخصص من المصريين فى إخراج الأقلام الناطقة .. وهم أول من 
سيتبع أحدث وسائل السينما الناطقة فى إخراج الأفلام المصرية . 

فنحن نتوقع ولاشك نهوضاً طيباً للسينما فى مصر على أيدى أعضاء هذه البعثة 
أخرى سيكونون عاملاً من أهم عوامل القضاء على 
الاحتكار الأجنبى الذى أمتدت يده أيضاً إلى صناعة السينما فى مصر وكاد يحتكر 
تسجيل الاصوات والكلام على الأقلام . 

وهنا نحن فى انتظار عودة أعضاء بعثة شركة مصر للتمثيل والسينما لنرى على 
أيديهم كل ما نتوق إليه من نهوض للسينما الناطقة فى مصر ٠‏ 


؛ هذا من ناحبية .. ومن نا. 








«كوكب » 


سوا 


مجلة الباشكاتب - عدد ١4‏ - ؟ يولية 1454 . 


السينما والملاهى 


الاستعداد للمؤسم الجديد 

لست أتحدث هنا عن استعداد شركاتنا السينمائية المصرية للموسم الجديد » 
وإنما أتحدث عما تعده دور السينما لهذا الموسم والاتفاقات التى تدور بينها وبين 
شركات السينما الأوربية والأمريكية لعرض أفلامها فى الموسم الشتوى . 

ففى شهور الصيف تدور المفاوضات بين أصحاب الدور |١‏ فى مصر وبين 
شركات الإخراج للاتفاق على عدد معين من الأفلام تعرض فى خلال الموسم . ويكون 
الفوز فى هذه المفاوضات لمن يقدم شروطاً ترى فيها شركات الإخراج فوائد أجزل 
من غيرها . على أن الذى لاحظناه من سنوات إلى الآن أن هناك بعض الشركات 
الأمريكية تختص دوراً معينة بالعرض الأول لأفلامها . فمثلاً نرى شركات بارامونت 
ومتروجولدوين وراديو والقرن العشرين تختص بأقلامها دور اخوان ريسى بالقاهرة 
ومنها رويال ومتروبول بينما نرى شركة وارئر تختص بأفلامها سينما تريومف التى 
يديرها ابتكمان . أما أفلام فوكس فموزعة بين ريسى وابتكمان ... الغ . 

من هذا نرى أن اخوان ريسى هم المسيطرون على السوق السينمائى فى 
الفاصمة ٠‏ فهم يسعون دائماً لآن يكون عرض أفلام الشركات الكبرى من اختصاص 
دورهم . وقد سمعنا اشاعة تدور على الألسن في هذه الأيام ؛ وهى أن اخوان ريسى 
لم يكتفوا بأقلام الشركات التى أشرنا إليها . وإنما يريدون أيضاً أن يختصوا دورهم 
بأفلام شركة وارئر فهم يسعون الآن للحصول على أكبر أفلام هذه الشركة لعرضها فى 
دورهم فى الموسم القادم . 

فإذا صحت هذه الإشاعة كان اخوان ريسي شبه محتكرين للأفلام الغربية فى 
مصر والشرق الأدنى ٠‏ فأثت ترى هنا أن المنافسة على أشدها بين أصحاب دور 
السينما الأجنبية والفوز فيها لمن يقدمون للشركات الغربية عطاءات أكبر من غيرها . 
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فإذا كانت إحدى الدور الأجن جزة أمام هذه المنافسة . فلا نستغرب أن 
تقف الدور المصرية عاجزة أيضاً فى هذا الميدان .. خصوصاً ودورنا المصرية تقوم 
على رؤوس أموال ضئيلة لا ضخمة كالتى تقوم عليها الدور الأجنبية . على أنه كان فى 
إمكان دورنا المصرية أن تصمد لهذه المنافسة إذا تقدم ا بثرواتهم المكدسة 
وعاونوها مالياً . ولكنهم تركوا شركة السينما توغرافات تموت أمام أعينهم دون أن 
يعيروها أدنى التفات فكان ما كان من أغلاق داريها فؤاد ورمسيس ٠‏ 








حول دائرة معارف السينما 

الآن فقط أدركت إلى أى حد يتوق هواة السينما فى مصر إلى وجود دائرة 
معارف سينمائية تجمع بين كل ما يختص بفن السينما من شئون 

وقد سبق أن كتبت فى هذا الخصوص كلمة فى عدد سابق من الباشكاتب » 
فجاءتنى على أثر نشرها رسائل عديدة من هواة السينما يحبنون فيها فكرة إصدار 
هذه الدائرة . ويظهرون استعدادهم للمساهمة فى إصدارها . 

ولا شك أن هذا الافتمام من هواة السينما قى مصر , إنما يدل على أن وجود 
هذه الدائرة السينمائية أصبح أمرأ لازماً وخصوصاً فى هذه الآونة التى أخذت 
السينما المصرية تنهض فيها نهوضها الفطرد الخطى . وعلى هذا فلن يمضى وقت 
طويل ألا وتكون الدائرة بين أيدى هواة السينما فى مصر والشرق تجمع بين دفتيها 
كل ماله علاقة بالسينما من تاريخها إلى طرق إخراج الأفلام وكتابة سينارياتها 
وتمثيلها وتصويرها وأقامة مناظرها إلى تراجم حياة ألوف المشتغلين بهذا الفن من 
ممثلين ومديرين ٠‏ إلى أبحاث أخرى عن الشركات السينمائية المنتشرة فى مصر 
والخارج ؛ الخ . 


وهناك افكرتان لإصدار هذه الدائرة 








ة لإصدارها فى جزء واحد كبير .. 








برأيك حتي تصدر الدائرة فى أقرب وقت وفق رغبة الجميع . 





-لااع- 


مجلة الباشكاتب - عدد ١٠7‏ - 3 يولية 1574 


السينما والملاهى 
الكى نتقدم فى ميدان السينما 
يجب أن نقاوم شعور النقص والضعف فى نفوسنا 
فى العدد ١‏ من ٠‏ الباشكاتب » كتبت كلمة عن حرب الأفلام القائمة بين 






أمريكا وانكلترا ٠‏ وأبنت فى هذه الكلمة الظروف التى تخيط هذه الحرب والمساعى 
التى تبذلها كلا الأمتين للتفوق فى عالم السينما ٠‏ 

وبعد كتابة هذه الكلمة أخذت أراجع بعض الصحف السيثمائية الانكليزية التى 
صدرت منذ سنوات فعثرت فى واحدة منها صادرة بتاريخ ١7‏ أغسطس سنة 1559 
على كلمة للمخرج الانكليزى أدريان برونل يعالج فيها حالة السينما فى انكلترا 
ويقارنها بحالتها فى أمريكا . وقد أعترف فى كلمته هذه بتفوق أمريكا على أنكلترا في 
ميدان السينما ؟ ولكنه فى الوقت نفسه أكد أن انكترا يمكنها أن تتفوق هى الآخرى 
فى هذا التيمائ باتساديما رق بم]ننة ايفن الناطقة . ولكن معظم حديث هذا 
المخرج الانكليزى كان منصباً على ناحية واحدة كان يراها وقتذاك السبب فى تأخرهم 
فى ميدان السينما هذا السبب هوه الشعور بالنقص والضعف ٠‏ . 

وقد فسر ادريان بروئل هذه الشعور بقوله أن المديرين الفنيين الانكليز لا يقدرون 
أنفسهم » فهم يعتبرون أن أمثالهم من الأمريكان أعظم قدراً منهم بدليل أن مخرجاً 
انكليزياً لا يمكنه أن يظهر فى هوليود الظهور الذى يستحقه 
أميركى إلى انكلترا للعمل فيها - حتى وإن كان من غير نابهى الذكر - فإنه يعرف 

وراح أدريان يعيب على قومه هذا الشعور ٠‏ ويراه عائقاً لتقدمهم فى عالم السينما 
؛ فهو يطالبهم بالتجرد منه وقد ذكر فى سياق حديثه أن مخرجاً أمريكياً جاء إلى 
انكلترا حيث تعاقد مع احدى الشركات ليتولى إخراج عدة أفلام لحسابها » وليس هذا 





ذهب مخرج 








ماع 


فقط بل وليشرف على أعمال جميع مخرجى الشركة من الانكليز . وكان من بين هؤلاء 
أدريان برونل نفسه وكانت الشركة تنوى أن تتعاقد معه لإخراج ثلاثة أقلام لحسابها 
على شرط أن يشرف على إخراجها ذلك المخرج الأمريكى . فرفض أدريان هذا 
الشرط » وأبى أن يكون من الضعف والنقصن إلى الحد الذى يجعله يقبل هذا الشرط . 
ونحن ماذا فعلنا فى مصر ؟ 

كل هذه مقدمة أسوقها لأعرض على المشتغلين بالسينما عندنا ناحية نفسية 
أرجو أن لا يكون لها سلطان عليهم فتعوقهم عن التقدم فى ميدان السينما ٠‏ 











صحيح أننا مبتدثون » وصحيح أن وسائلنا ما تزال عا. 
نظن أننا أدنى مستوى من غيرنا فى ميدان السينما . ولكن مع هذا لا يجب أن يسرى 
إلى نفوسنا ذلك الشعور بالنقص والضعف الذى أشرت إليه فى حديث المخرج 
الانكليزى أدريان بروئل . فإنه مادام هذا الشعور يتملكنا فلن نتقدم إلى الأمام خطوة 
واحدة . 

ولهذا يجب على جميع المشتفلين بالسينما عندنا أن يعتقدوا أنهم قادرون على أن 
يفعلوا كل شئ , وأنهم لابد بالغون بفن السينما عندنا المكانة التى نرجوها له , وأنه 
على الرغم من عجز وسائلنا السينمائية فإنها ستكتمل فى القريب العاجل مادام شعور 
القوة يخالجنا ونحن نؤدى واجبنا السينمائى . 





والمخرج المصرى ٠‏ مهما كان مبتئاً لا يجب أن يظن أن المخرج الغربى أعظم 
المخرج الغربى المتفوق فى فنه مبتدثاً مثله ٠‏ ولكنه بالثبات والصبر 
والثقة بالنفس أمكنه أن يجعل لنفسه مكانته ويعد صيته فى عالم السينما . 

وكما أن المخرج الانكليزى أدريان برونل قد صرح أنه رفض أن يعمل تحت 
يكون شأن المخرج المصرى . يجب أن 
يكون مستقلاً فى عمله , يجب أن يعتمد على نفسه فقط دون غيره . وإلا فإن الشعور 
بالنقص والضعف سيلازمه إلى النهاية فلا يكون مخرجاً منتجاً بالمعنى الصحيح , بل 
ايكون أداة فى يد غيره فيخرج عمله فاقد الروح والمعنى . 

















وإذا كانت هذه الكلمة موجهة بصفة خاصة إلى مخرجينا ٠‏ فإنه واجب على جميع 
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المشتغلين بالسينما فى مصر من ممثلين ومصورين وغيرهم . واجب عليهم جميعاً أن 
لا يداخلهم الشعور بالنقص والضعف هم أيضاً . فالممثل المصرى يمكنه أن يبا 
بلغه الممثل الفربى : والمصور المصضرى يمكنه أن يكون فى مثل براعة النصور 
الأمريكى أو الانكليزى . 

بهذا يمكننا أن نتقدم فى ميدان السينما وإذا كانت انكلترا قد تقدمت الآن فى 
هذا الميدان فلان فنانيها عرفوا كيف ن على ذلك الشعور بعد أن كان متسلطاً 








أميرة الطرب نادره بمناسية سفرها الى القطر الشقيق 


« السيد حسن جمعه . 


- ل 


تعريف بالمشاركين 


الاستاذ الدكتور مدكور ثابت : 
من مواليد 1444 , مخرج وكاتب سينمائى واستاذ بقسم الاخراج بالمعهد العالى 
للسينما بالقاهرة . مدير تحرير 





القن النعاصرهء , ورئيس تحريرهدراسات 
سينمائية». كتب واخرج العديد من الافلام التسجيلية مثل «ثورة المكن» (/19571) 
والذى حصل على الجائزة الأولى قى مهرجان الاسكندرية عام 1474 ٠‏ و«على أرض 
سيناء» (19170) ٠‏ و«الشمندورة والتمساح» (1940) و«السماكين فى قطرء (158) , 
وسلسلة أفلام تطوير الرى التعليمية (194.0) و «مذكرات بدر؟» (11437). كان عضوا 
بارزاً فى حركة السينمائيين الشبان فى الستينيات , يتبنى اتجاه السينما التجريبية 
وكتب واخرج اول افلامه الروائية التجريبية وهو الجزء الثالث من فيلم «صور ممنوعة. 
(70 دقيقة) عام 1115 الذى تم اختياره للاشتراك فى مهرجان كارلوفى فارى 
السينمائى الدولى ”1517 . عضو فى كثير من لجان الانشطة السينمائية المتخصصة , 
كما رأس وفد مصر ومثل مصر فى العديد من المهرجانات والمؤتمرات السينما: 
العالمية والمحلية كان منها رئاسة لجنة التحكيم الدولية بمهرجان فريبورج السينمائى 
الدولى بسويسرا 01447 وعضوية لجنة التحكيم الدولية بمهرجان باليزو الدولى للأفلام 
العلمية بفرنسا 1941 ٠‏ ورئيس لجنة التحكيم الدولية بمهرجان أزمير بتركيا 1854 . 
العديد من الابحاث والدراسات المتخصصة فى علم الجمال السينمائى » 
ب «النظرية والابدا ع 
فى سيناريو واخراج الفيلم اتات عام 57 ؛ و«الكسر النسبى للايهام 
السينمائى» عام 1444 و«ثلج فوق صدور ساخنة» عام 14317 , و«مأزق الفنان 
السينمائى» عام 1941 ؛ يشفل حاليا منصب رئيس المركز القومى للسينما. 
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فريسدة مرعى : 

رجت من جامعة القاهرة قسم الأدب العربى . تخصصت فى معهد السينما 
بالقاهرة فى قسم السيناريو , وحصلت على درجة الماجستير من قسم الاديان بجامعة 
تمبل فى الولايات المتحدة الامريكية , درست فى الجامعة الامريكية بالقاهرة وجامعة 
محمد بن عبد الله بفاس ٠‏ المغربء وقى جامعة طوكيو للدراسات الاجنبية باليابان , 
وفى المعهد العالى للسينما بالقاهرة . لها العديد من المقالات والدراسات عن الأدب. 
والسينما فى الهلال وإبداع وألف ونداء وأدب ونقد والقاهرة وعالم الكتاب ؛ لها كتاب 
«صحافة السينما فى مصرء مع مجموعة من الباحثين (1447) . شاركت فى العديد 
من المؤتمرات المحلية والدولية ومثلت مصر فى حلقة بحث عن «سينما البحر الأبيض 
بة القيم» التى اقيمت على هامش مهرجان فينسيا السينمائى 
الدولى 1441. عضوة لجنة تحكيم فى مهرجان البرتقالة الذهبية السينمائى الدولى 
بانطاليا بتركيا 1951 . وهى تعمل الان فى الجامعة الامريكية بالقاهرة كأمينة مكتبة 
أولى بمكتبة الكتب النادرة والمجموعات الخاصة. 
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ععدم 
5 عطق7 عنام للها ب مط ترا ومتاع تامام - 
(للعة؟! متمد لدم تممسفلة5 انا بعالة 1لذ1 مهده6 سم ). 
7 أعما! مفقة؟ برط مملاعنلممام! - 
.زازعا هأ معدم حم مقعم عط لمة مقدره6 ممددمة! لمبحردة 81ز). 
63 باع<اقنا]: تناه كلهال( .0 ,مط ,0.1/15 - 


65 . أعتقاط! قللاية”! :105 .17 - 


له" 'تسدة نمه تدمسقلهة اظظ نعاكة للذ1 ققسره6 سور 
7قلسع © عط مكلعل كممكعم لعسطلدتن مم 
7 لعاتقاى اعمائة عا كما[ 


م1 به 01ة1ة مم لومم رق 


امم كله كعمتاتجه ممصو0 ممععما! لعتوزمة 81 عبن برع نرمعملك عدن 
لعنماءم لفمه ممكاعتالى مصعمك عط مت عام لمتفعمصامم فط مه كنعم ها تروت 
مذ دمتتميتامه لممماععل تمممتستاءمم عنه مكتلدعم ما عباط بامررعع هذ كمعمم 
"لذ مصعم“ اعم زميم عط 

معععد علطا ولتوينده) لعامعتمه نزلده امم وز فعا عفعطا مذ طاعبمعومم عن0 . 
قاءموعة كنوع قم كممعدم ممعم عط ها مداه عبط بصاكنهم ملك عط مم 
عتمسلدت م أمتروظ هذ موعدم مسعمك عط 6 كنا كلمعا كتطا بمعممعد عطا معندن. 
ممتاصويةا عط عع املك كاذ لمه أمعممعحمم معاعلالى عط ممم 
ما قلمع| )معدمماء نعل كاذ قمة برمماكتط ممعم عط هذ طععمعومء ع5] مسلط 
بع معتفسة عط كه علكها عط قمة تماكسقمة هعم عط له ممتتمسلهيت عند 

-ممك فلتوند هه غطونا ومتففعطة .... اموي هذ تمعمع مم سعامتاض0" 
هذ مطفتاطم أعمزطبة عط معنده ترمدو ك7 ترص كه علانا عطا كمد كنطا ,”مدر 
عط رفتقة؟ عنصم اع 1 برفساء برس هذ بعمتتمهمم "صاممع؟ اخل“ مذ 1980 عصاز 
وملا ووعمويت ما معط عط كز فتفدظ عتصسدة عامهمت هد كد بعلاتت ملظ 
فعامماة مانن وسملك؟ مسوم سعمم عي آه همه كذ عط ,لسعاي له كتصامم 
عامط وتطعه ولستزلفمة هه كدي ترفساة ع1 بوعتاجثة - فنس عطا متسل يمتلرم د 
عوط ولط ععلذه ومتكيءم؟ برط :1980 ""مسعمك رمدمومتمعتممء عط تبعنده علطولل“ 
عماسم اع مز عبن علد الامكصاط ومتكعدمت فمه عمتتسس له ترود ملعت 
لتك برالستعمعع مده طعتطه دمتتمعمعع عطا كه كعتاكلمع اع سقط عامطن عطا جعنده 
.لاءمه عطاكه مسعمك عطا عمتمعتطوتلم : بوتتاعة موزقصس د كفمةندما ممعم 


5 


تممسداد؟ لع على 111 عمدت صممع 


تسن همده سمدكدا؟ مذ ومتهوتة فمه طتممعمعم ه طعباد ومتطوتاطماوظ 
كصمتاء تلدنممء عمتاععاعل ماعط بمتفصمل خنطا هذ وععممام عطا زه عمه ,كوم 
القطة عثلا .كممتلهعمعع امعمعقتل معمجمعطة وملاكلى كعسمعء عأقدط لمة 
العامة ابد ععن القطد عل دلوتزلقمة عمععمزة عتدعلمعة مه كتاطمزى معط 
بمقصه6 ممعمدك] ترا لعطعتاطيم مادم له عمسامه كتط ومتعيل 

عنععلاف عنه برط لعطعتاطمنى ترفيهد عذا قمه معمتاميه ولط طعسممط1 
عنة عن أقطلكا . لععنهمهمذ أأعس بوعن وز هفده ممدمدآا؟ بتعمدك/1 ملتوط 
فرصي عط لصة كمهتتهعمعع عط عه ععمعموعد عط كذ ده كباءه؟ ما يوسألرها 
2ه معنا ععطاه ثأه أقطا قمة دعاعتائ كلط يمه تعفممام عننه مععجعة ممع 
بممعمك عط 

ما عد فعا فتمد؟! تتصدة ما لعتقاف لم عندوطة لعممتامعم 1 لإهووت عط 
عط معن كمعفا #مزمم وفساعمذ اتاد لءطعتاظيم برفمعملة وعمدم عممطة 
علطا بقممةاهعمعع عطاعه معمعبوعة عط عبن طعتمعومم عط ها قترع»1 رام زاناة 
ع1 بعادم) وسوتمو وعفساعمة طعتطن عمسلمك كتطا ععسووطمة ما عم فعقتييع 
6 كمهتامسلقت تغط مذ وتعطععمعهمم ماعط للقطد كتوتراهمة متعم لمة كيم 
عدف لعاماءم كناوتعهب عط 
: عمد" أكترز؟1 6د 
مكتعتائت مه وعمهامعسسيوع 
اعكمة1 غ8 مسحووه ترط 

لمعه فارع عمف #مزمص عط عمه كممتكسيعوتل عتاعهزطن مه معن ملداط 
ما لعلماء: كمعلذ عط بقفدك هذ معفم مذ أميرعع مذ عكنا لابه عط متقه 
وذ كمجضة؟ عدا عبن ككعماة ما تمتعد امم كز عاعتاة كتط] .كاءةزاناة 5نا30رو9 
له ممه كتعنى عط م6 غنه غملدم ما أرذلكء مه كذ اذ أناط معاطممم عمتاوتي عط 
تمع اميم عطاله كتععدوكة عط معدن عتماة 16 ممتووناعكتل عط 010ل 

أنروطة اءطقط] سه لم11 فصع عبده ترط لعطعتاظم معاعتاية مجم عط 
-عتمرية هه عند تمعاطمهم صل ممتاميروع عط كه تدم كد أمرعع مذ معاعتالت. 
.فتتاعمك مقلاميروم عط له امعصع تمص لمعتاعممعط عطا طعدم مأ أرولء لعلمك. 








م 


اطهدا] مسم لف هالا +0 وممد 


عمعك معوسء8“ قمة "مصعم فاعمه مه عطون! عمتةفمطك" مواعتامة مامه 
آه عاتصععل ,لمع ةتكصم عط ما عمه "مكاعتاتت ععنن دسناعولل لمع .. ممتكلد 
-ملمهكممف سعاعتاتى سمتامرووع عط مذ ممتتدمعتايدم تمممع هه بماعما عط 
10 

قمة عنهم لاف بمدواميم برس 6ه ومعاة عطا ولام ها نضا الفطة 1 
-كنعكتل 156 ملعتب بحعم ه معمه أكمعا نه ره كامذلكء ولط ما وستفلة ,لمعك 
بامعصع مص لممبطابك ممتاجروع عط كعمط مذ عسو ممما مه صمتو 

له نيتنا سصمالمم عمعك ه مقط بمعاعتاعة معن عجة طوناممط باعطمطة بط 
مسممعظ اتاقه 7 ول( موود عطا هذ لعطوتاطيام عاعتامة كم علط هل يهم عامط 
عممعمة عط عوالمعت طعتطه كممتمامه وتعطه ع عتتووعط "بععمماعمل عط 
عهة قباط - مععاممة ترقى معن ترعط]" - تردمممعة ترط قععاعماط كه كتعقت عطا 01 
-مة عطا همه كتعى عتافتمة عط هذ كادلت علعها عد غم تزاعنمعطتاعل عمممم 
محمد ممستعتائى عط عنامطة عمللا ممه ب"كامة ره ممتكمديت عط مل متتس 
عط هذ دمتغه ممعم عطا ابامطلته لاع فاق مد عمم كأ عام كتلط توبرمد عط امعمر 
علطن اصع حمس مصعم عط ها لعتماعم كز دوعتا . امع مع مده ممعم 
طنتيد اعمط مسعم عط عمتلعة؛ كذ مععتائى مه صنط ععوتبع لمه ممماصعمز 








"نامع 
عمط نر برط لعسدملاه؟ لطاعد لطامعصسوعة عط برأعمعك كاعف لله كنط1 
عمد عط ععهنا قصة تمعمة رمه ممعسمدعام عط بوالشظععف ععتليهو مك1 امعط 
وععلها نطب تورمعطا موه مده عط ترط فعاتسنا نعم كذ 116 .قد عط ما تزاثلة 
عبال امم كز مسعمك عط نه كتكتى عط] .“زاتلمءناعهمم 0 وتوعطاممزط ده دنا 
-معه لقط أعطقط]ة .2 بكممكمعم لفأعصقمق 10 بععمفمممدمة كاذ اعدمط 
امم لفتعصممة عط له ععمماءممصز عط برمعل عومسم عه ثصمل عير بلعممل 
للمامم متمد عط كه طععمععم كلط هذ كاكتيت امعمسومة أطمطل1 ,"فدهل 
عملا #وزميد عط كذ عتطا جاذ عمتعممم همه عبكوز عط ا ؛طوتهتاة قلمعط عط ,ممت 
كه غه ممتعع لل د عفمدد ع1 عاعتمة كنطغه كتتدم ونين عطا عليه طعتطيد 
:كمالك عم رملا عط مذ عمنا كت 








عقت 








نمممملدك اع معقة 1111 مم6 مم8 


عفاعتاتت امم لفلنامطة عل« كمدعم كنا .......“ : كعلملد اطقلا .2 : أممتط 
مععته طعتطانه عصرم م كعتائت عتمم قمه معلا 2ه كممتادعمعع كسامتمعمم 
تعددة؟ ددم ومتستتممء الثاد كلمطاعص مه ععتمعطا هذ عاعها 6ه ممتامعس م 
مسعمء عط 2ه «متتمسالة لمبطعة عط ترط معدم كممء مه كموتلهعمعع ععنها 16 
بولمتميه بكممتمتمه لمفدوعل فمد مع عممدمط مم عمترهعمل عط طعنممط طبسك. 
.متاعللسط ممعم عط هذ عمتطوتاطيام عمد دمع اترى 0 وناممع د يعدم للها كمه 

-طاثن معطا ععم عط ما بواتسمكممه عتط] ..“ : أعطمط] .بط جلممععق 
علمتا ه هذ يلع اله عط للمطو معتطى كصممة عتتولامة وعم عط عمتسعتد غنده 
.”امعد امم عطا مذ ممناء اهمع ه لمم 

عمالمعنع؟ ممعصممعام اممارومست مه عمتاءامعل كذ أعطمط1 ,,2 كسط1 
عمعاطممم لمعتتادم ممه لمتعمى مذ لعتعععامز معتامفو عطا عمتعسل وعتافن نعم 
امم كل عل1 ,رممعط عتاوتاية وعم عط طاتيد بواتصم لصم اسمطاتيه امعمعمم برعا 
له املدم لمممكمم تراط بعاءتامسا لمطاعص نط كه ممعصمدعطم عدا عمتكتلقمة 
هذ معولة لمتعمة قم لمعتاتامم ده وستكيءة؟ ويعتليد مسعمك عط عن برعاي 
د كل ممعدم ممعم علطا مط كز يوتعمواعرة 6ن كممتام يرمع معطاك وتحمس متعطا 
تسل لعتممتحممل طعتطايه برومعطا مومعععما! 181 قو ععمعساكمز عط كه ممتاء عر 
حم قمه مكتلههر ومتفمعاعل برط معتالى 2ه ممتتمعمعع وتط1 .وعتاجلى عطا عم 
ععل اع صذ كذ يكعتتامدم عط هذ «عادم لمءاتادم همه لدتعمة عط ومتعبهمس 
ما عمتلتمععة غنط ترهمامع10 هه كه أمه تانود عا مه ؛ممكدعم عا ومتلمعة 
ختدم لفاعود ع1 .متصمعددم 5096 مه ليود 5096 معام فرعم وكقا7 81 
-متتصى طعتطه واعاعمى ممتامروظ1 عط هذ تإتصمممءء عط 10 ممتدوعرمى مد وز 
بقعا عط كه ومساممع عط كة طعنى كصمه؟ كمدتهة؟ مذ عط نا لعن 

قمة عامعدة عتطعة ترط معطم طابامير عط قمة لعطكتمة كاتمعصسوعم 
عرواعة لعممتامعص 1 تماد كلمميهها عمف عتعط لمتمعلمه كومتاتمن رمم 
-معط هذ كمع لمعيه عط ,تزهماهةمطاعد زه عممعدطة عط كذ اع مذ كتطا قمع 
لماعل ما كاعمعمك مدتاميروع معطعيام طعتانه عامه! عتستمممعء مط مه كملع 
كاذ عاأوععل #ماععو عتاطنم عط 











هآ مسمعافهال! .+ كمد« 


فاأنامطة دعاطمرم معد عط عمتفمععل قمه نوااشامعى م36 متمد 
6 وعتاتمباروممه امنود عدمد عمتتمممع كد لاعس عد ممتاسامة عط عط 
عمن القطه عألا بكممامهة لدتلماعهمة لمصمتتهم عط 6 كوعععة مه (لتنامئز عط 
ما لعلقاف كذ معاطمم عطا ععصلة كموتتمعنم قدط عؤلقة اعد ,للاند ممع عن 
كفصن أسامعصصع دمع 

عط وعاطسعدمة اعتطه عن عط كذ ترلمه كتط1 ...“ ##طمط1 .بوط جلمتط1 
ما لعلماء؟ ممتاء معتل عتاكتامة وعم ه جعنه امعمعميهة انامطاتيد امعو دمص 
"مصعم عط لله #مباعيصاة عط 

ممسهععط ول وترلممة طعنمممط ه كفععم موتمامه تريد هذ عمعسعاماد ث1 
معاطامهم كتطا1 سعتعتفى ره حدمو عطا مه )عادمه مآ : وعولة مل كاذ 1ه 
غناط تععممة لمندعة عبان عمد كذ كتطا همه معتاعطاعة زا لمومموعية معهة كمط 
صما قصه عمممم فاه كة طعبد ممععتائت مذ كعتممعما دعم عصمد ومتاعتمعق 
مذ معممعلء؟ لمتعمة لهه مععمعلعة علوطاعدم مععبجاعط صذ عط بعمباعيصاة ميعز 
بعت .. مصعم عط 

هذ امعادم عط لمة متعتصاء عط كه عءمممتصرملمم عط ععتامه علا 
لدتعمة ومتفمعاءمم عط فم فمتمعم كثطا عمتسسل أمترعع مذ مستعتافت ممعم 
فص عطا له عام عطا هذ دمععصمء تمعمع أن وماعط عد تررممط لممتعتادم لصم 
.عل 

حولت تزللقعء امم كذ معتطه فمه فعمهتامعم عن عمط كذ موثو بعطاه 16 
-معة له وممتكمع ص لممدمععم مه كلدوند كوعلعمتمدعص لعتمعمك: غناط يم 
يعتامص عط كسسوطة كلفدة؟ لمعتصرمم 

ها متعقمة أعطمط]" .,2 معطلاا بعد ما ومتستاكمم كذ تعاتقس كتط] تطاهسام]1 
-طنسم (مصساةي قن وعلان بزامتميم وعساعمز طعتطه 80 سعصدء) عمتتميمم عط 
15 كاملل وثممائقة عط عمتاماءع مومه كذ فمد تممسعلد اع تمد ترط لعطمتا 
2ن صناممع تقجطة ما وتطعفمعةة عتط عه ترعمعموعل كتط 6ه معط عفستتقة فتط 
عط مه ممترامية عذ عط فمطاعد طععمعم م )عد عمط غعطمط] .2 #ممتاثت 
باعص امه ممعتعتانى مد ممعمم عتاكتهة عطا عمتتهامدز عمد عط تمع 
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تممسهلة؟ اع معقم لذ موده ممع 


برالمتععرى كممتاعسهممم تممسعلدك ل تصعد مكلعل نامير "موك رطالا 
ما لمدعمتقطصت نامير عم (وناممع عتاقت عط له عمه كه مسلط #علتكمء نمث تمل 
(#متعمعمد كته معدمع ولمع عط له ممسمعط لط طلتيه دمتعسيمعتقة عمط 

:دترقى عط معطبن اعطمط] .رط طاته أمادم عتطا معنده تزلهام عممهة 1 نطقت 
عاذ ها عمنائليت اعد كاذ لعمصماك مقط كامعصعاء امعمع امم كلطا 07 أكممر .. “ 
عاملمسمععة ها زاتلسوممم معتطه معام لمتعمد همه لمعكتامم علمطد 
'ممامتط مذ مدنامتسمعامة ترمد عامطاتته امتمصد لمعتمماكتط عط كه تله ممعم 
#تصيمد تعن ععد [ وومتكوععمم عصحد عطا طاتيك اباط مط طائك عمبهة 1 .. 
معد عط تومتعتط عط كه مهم لمعتلوتععم اعتطته متمايت امم تل عط تمدخ 
”ممهلا 

أعطفد] .2 معنن كممتعوععمف نزت عنة كامادم 13906 كسوأنممم عوعط] 
عط له كاععوفة عط آله لله مممسد معمط أعطمط]” ..ء كدا؟ ,تزهمامةهطاعمر 
عاساموطة عطا كه كط ومتعية كذ لمطاعجم لعامعصسوعة علط اعد مل 7اءةزطباو 
-ناه 6 همتلممععة كلش قاعم باط ومتاكتى عمم كذ عمتاكسز عساموطة ممه طتتصر 
وترسبولة كذ )ل بلمسعمعم عمماكمم مذ كذ عولء نمم بعامعد سعمعد عتممز 
.كمه اتللة علتدممم مه ومبعوتل ها عاطتعومم 

عصامع نز ,ماله كاملدم لمه عمدتائلله بعع2 سعوعمم ما برها الم ملآ 
عتم عطا ععنامم عند وممعير بعة تدم عذا ومسل مدعنت ممعم موسمتط 
عي اله هذ ممعط غسط ممعاعتنلى ها لعتماءء مم عمنا فعنتسن! مكقه ععممستصيمك 
غ0 فقة منامع كتطا صره؟ عللعة اعد ما لممرعاعمم أعطمط1 .,2 .همهم متاكلا 
ملت دمفممعلق اعد عط معطه علا د عد عمعطا عدند عط عباط حلط عوتعليت. 
عط تقطس عه !!! لمشامعظ وعممق ععقة علمدم ص لممععة عطا كه لمعتامعم 
-صذ غمماء وس اكمس عم كه عمه كذ لمجتاكث؟ وتنم تمطا ومامد مموقعط عمد 
ومتختاطملى برط ترمد ءالا . كممتمتمه عملتسنة طعبى مه .. كلمتوة؟ لمممتتمميعا 
ع5 غمطبه قصه امرروظ هذ مواعنائى عه تمد كذ تقطى دعم سعط ومد تم ممدومه م 
عنة عن يترم ترقا معنت عه عصيذ] عطا كه عبد كعمتعمعقدم موتعمة مذ كعم 
لمعاعمم مطنن لله ما كلمعاءت ترمد عبان بارع مذ دكاتا أنامطة رمع 
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اطقدل] كه لق داء! .+0 /ممط 


حول د قمة عصاك فمفموعل كز عمد صم 1 الخ بامرووع هذ عتانت تاولص عط م1 
لمعتعصصم أ ومتتممتسعل ععامسف عط طاته ووتامص أه كلمملصماع 
مه كوعمم عتتعتمه عط عم أعطمط عل طلتت ععموة تولماما 1 بكصلة ممءتعصيى 
تعد امه نول تععزده له اعنها «سستمتم معط فلنامطة معطا عبط عام از 
كعهدم لععتلماععمة هذ أكمه! )د ومع مكيه 
: هط لممعمق 
مسعمك عط ممتريعل كسموسعم لعمسليت 

بعنههل فطل اطهط" مهلف ه81 ممه تممسمام؟ 81 تسمه 

فتعطا افعض ما لمعن عنن بععقام عتاظيم همذ فاغط عدن همتافعص كت 
.تتجدها حول أععماك انط لغ ععه1 هذ كاذ ممع تع وصدكة كبامتبعمم لبامطاته 

1981 عمسز تعمل عطا لعممتامعس كذ عل رمع معمها عطا 016 

-ملدة اغآ تصيمة تعصمه؟ كدند عدرها عط كه غناه عصرم ها عمما 254 156 
عنص عط ها لعدعتمفقة كمد ممتامعين علط “توت و'تمطن ومتسمعيعة تمر 
عمعيك ترهن لمنهيهن م مذ يعمتتوعف كمد [ بعلفممعمم عطا قمة عممطاممت. 
كومتاع عم مناه 
: تممسعلدة اك 

7ومامل نزلاعمات نامير عنه أمطللة 
: سولق ها3 

ووماءمملل عأامده ععة طامط عثلا 
: تممستملدة اك 

فلنمه 1 عستت ه ومتاتصصم عمد سملا .. #رماعممتة ممصم برطاللا 
عنوطة عملعللها نمز معطن ترظن باعوزطبة عط لصناوية عمتنود هن عكاثا 
«ماععمتل د عنة مامز تدمع قتلميو ممزقدم عسميز عورم نامير بلا وبمير 
عصدد عط غه مماعفمتة به قمة متف ع طامط عط لأناق نامز دومع 1 معنامطة 
بختمة ع كه وعاصتممت ترممس وعلساعما ممعم تمدهت قسعلما عطا بعصت 
00 

للتل عط صنومة >متقتل عبن طعدمط معت ,0 غصلدم عنامير طائد مدجهة 1 


505 








ت«مسهلدة لظ ععقة لل1 همدره6 دمي 


عمتاعممم تامع قم بوممعط عط هن ممتتمعتامية عطا مع جاع عممعيع1 
اوزطنة عط ملم لممعمدة عطعتمية بععكف ممت جمدم مصعم مذ برالماععمة 
عط له عمه عنة بمثر مه دمتامعمعع ومن 





فت عط يموت عمعع عه : 
عاذ امع مع امد مسعمك عطا كه مما عط طاتد كعتالى رمدم ومسمعامم متفصر 
تممه عسمعوط نامز بعوملة متمامعة 3 غه معطا بعتالت ه كه لعاعماة نوبز كاعد 
ترما عمة طاو عت ععطين مد كه عتساممه ها اانا 





ذ مدهي علامهعة #ماعم تق 
اطوتص اعتطد عتاتماسة عنقاءءزطية د علاتعمابيه هم كذ عمم ول 6ا هما 
وذ اذ بموتوويعوتك عه ما ترعطا عطا وذ عنط1 ... عهماء ومتع دك عطا طعممر 
-متعمعع عنده ما لعامتدم كدو امسبوعة عط لله عع قمة مملة ما عدأ عوطم 
0 وأ ودناعوتل عنه أن اناه عوممعنام عط] علعدط عمتاطع. كت حصبة مذ مط ممكه 
امه عوتب عتاكتاة مدمعمك ممتاميزوع عط مذ كلوق عط 0 ؤممأأسامد اعمعمر 
عه امعصع راوس عه كتكتى «متعس لمم ه كد ما قتعم كز ووعمم عا كماد 
عقلافء عه ك0 زسقيس غمعستمص عمط عمد 6 كذ نايز مرو لممتسوعم كز مط .. 
اله عمط )ع عط #علتعممه مه 5 قعء تلم همده طاتن لعستراممة كميدق 
. لعطمتاطيم عط للقطى كممتهامه عدمير 
: تممسقلدك اك 

«ماععملل عتدم ه ععمام اوم عطا مذ عه سملا 
: عنام 16له31 

-امت ترق ناملا بلمتاموناك تمد معدم ه عه عهمارووعر وتقهر د غمم كذ ث1 
امه الفطة عبن قمة ماعمعمك وبا معو سعط عبوملفتل نه كه همتاععم عه معقفتة. 
تدك طاثن عسوملمتق تطا معتاطماى القطه مهيز عتاقء م عه مهيز اع عطا مقلقم 
. ممتاععة ممتاععمل يعتطتاكما طعنة] مسعمك عط 2ه عدسضمع تممسفلدد اء 
: تممسملدك5 اك 

ععة متمدد عطا كذ غمطنه طتثيد عمد 6ا كاععوعة تزمهدد قط سعاطد.م 16 
#سعاطهيم لق 
: #نامع1 8120 

عقاءم عدرمعوط بوالمضعة كقط دمققهعمعع كتط كمطن 0 ممتلمس لدبت عرولا 
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عطه] سم عاف ها .>« مط 


-دتعمعع عط 2ه ممتامساويت عط بصسعطا كه غناه لعاعءمت كهبد عمطه مز عرلا 
. مامعصع عتطعة عتعطا قصه وعتاعلة عطا عمتسسل وملامدد عتعطا 6 عالتتقاءم صملا 
7كامء مع طكاصجومععة عطا عع تفط 
: تممسعامة لك 

الم هذ براعاءاصصيم لمات عمعصعمد ممصعمقك عط .. آله غم عمم .. ملح 
٠‏ مواعتالى صذ معنت كمتهمومك 

على عطا عماممال دعتاتى كه بعل ... تزمد نامز كه «مدأءتا 02 عدم كوس 1 
فس ممعم رالقمدمهعم , 1 .ورم فمهمم مقطا معناعط اعباس معنن مان روما 
.مستعتالى ممعم ممطا كمتمتدمل ععطاه مذ عمتاتريد ؟ه نوثلتطتدومم عطا لعدتع 
: لسو 312016 

باصامم لمعلتي م ها معصرم ومبعوزل 156 
: تممسهلد5 اير 

عثاتت مصعمك صمط عسمتقدممل ععطاه مذ ومتاتم لعكماى نوا ءدنع علق 1 
وعستاعصمة عنتمه 1 بطلتي عمتلمعل صب ] كاععزطيد عم أععمومء 1 طعنامها 
وذ اذ معممامووصسا 6ه عهلة كبرمفمعمع عط لععتامم 1 كه "جعمعو5 أنامطة 
غاعل 1 باذ #عمصهة مذ عدم 56؟ المعتقتة غذ عفمد طعتطه بروؤماعمة عد مذ ومكلم 
عاطتعودم ممتعوع موت له تردند بملسسصدم نوم عط كديد غذ كه عمزطباة عط لتك 
طنثيه لعل 1 امبرو مذ همتاكلت ممم عماسمدم نزلده عط كمبن معععمة ,معط 
عوطاعطيه بمميز ملاعل , ها لعتعمئة ممعت عاررمعم تزمميم ممعمممعام كتط 
لمن مقعه برطللمعط د كد ممع ممعم عط معطاعطه بامم عه غذ امتصيفة نمير 
عاتتموعم عه علتاتكمم بعمه برطالمط 

غ20 هأ لعترقاموال كهننا تمان باذ عتومعذ ما عكنا مم كنلا اذ اناه ساد 1 
ع عط ها سقط عمط تعاتق عط ها عتاطيم عط له معام عطا هين عصر عه 
عه وستمتمدل لممنذلنت من قمة مصعم عط ها عهدعالقط ج كمه كتطا بقرت 





عطاعه غباه ممعم مذ اكع عاص ومتلما مآ اع عط .. كاععوفة لمتغلنت تعطاه 
كاصعنت طعاميد عط كعكميهوتل مطنن عتاطيام عط عه ممه برط لمتمميع توعمعامة 
فط مامز عاعع قمة اعتقحد عط تسمطة وعتخيد مطح عمه م1 ,قمعت 3 طائدد 


حو 





تممسدلدة اع عمال لذ سسسه6 سرممع 


لمم ونن ها عناق كذ كتطا غقطا ععد 1 ,مامز لمصتوتهه تزدد امم كذ كثطا لسة جماعمة 
ضع مسقععطة أمعتعلما بعععمة ,0 عملة عط ,علاتاءععزطه كز عمه اوم عطا : قصمة 
كذ قلطا باكعتعامة ,0 كاصلدم ععطاه 2ه عممماولوت ممم عطا 16 عمل لعجتعمام 
عاتاعءزطبة كذ ممعمعم لومعءة عط] .أمروع مذ علملنة لمعقتاهم ه بإلمتقدم 
-تالى مسسعمك م ممتمبلدت لممدمدمم ترس بعد ما لعتماعم براستمم وذ مع 
-نالك علطا ممعم 1 عمل عاذ مقط #عهولط هد غذ أقد كذ كعتاكرلة عطا مذ سوك 
.امه ه كه مهلت 
: املق دا 

اتلد كاذ مقا عملى مذ عع هلط كد امعد دمجم دمواءتالى عمط برهى 83/6 
معط صمتاءللممامم ه كعنه اذ مقع نمئز مل ,لصقائعلصه عثممل التاد [ ,ققد 
... هه دمغامم لعمواععل معمنا 
: لعمتامسمعغم) و«مسملدة اك 

,لاتلقعة كاذ ممطا عهلى مذ تعهولط كد امعد016م معاءنانت ...ولح .. 0ح 
عدا لعواتلسيواب؟ عند ,1972 مأ ممتصه دوعتي ممعمك عط لعطوتاطمني عبر 
ينها ععبن مومعل عنه ,لإتلقء كاذ مقط عاط امعمع مم كلط 6ه عنتزى 
معط وعممط لصة وعصمط لقط عنه ,قمعمممعم عط زه عسلدنا لدعم عط مقط 
عمط نط مد كدان تمععل تنه بتتمتصب عط كه عصد؟؟ عط عمتعباعيهاة عتعبر عن 
على امنضعة عط كذ اذ ملعو عصدها عهلة لمعم عطا عطاصمدم عممط ون ونون متطلتير 
علطا قمه علعدط على م كه ععلتقممء [ أمطيه كاذ .. امعصع مم مممتعلائ عطا له 
-تاى عطا عه بواتلمعم غطا صقط ععهوتط كد لتمماءءل كهند تقطيح غهطا وعتدمرم 
علا ممع [ لأل عفك عمه من لصة عكتمم عط لعتمعى عللا 








الع دمع امم دول 
... كتعطاه قصة تممسفلة5 أء تمع 
: “نم3101 

تمداع ةن فمعمامة مه كلطا 15 








: تممسملمة اك 
عمل عمط فمتروظ هذ دمعاعتائي مصعم عمط كذ 6مممم عطا .. كسمه 02 
بعد لععوممم 


تطهط]” تسم لهالا بوط كمرط 


: عنام عطق ساح 
. ممتامء لفك لمعم اذ عكسهععط تصلدم كتطا بعنان وماق ولامي] 

: (عدامسمعاه) تممسحلدة اك 
حص عط تمطا كذ جمعاطهمم عط] .. بكضفاء لل'1 .. عكمعام عد ماك ثممط 
طتمومة قمه متمصيمل عط هذ عمتلدتعمة نامر متكا له لمعتهما سعتعتاتت قمر 
-مبروةا عط ها فعلماء كممعمعم عتاععزاه ره موسهععط تبدهل نوبز 164 اذ ينابر 
مصعم عط قمة مععتاق مععسعط ممتتمك ترلده عط قمة مصعم ممت 
له اناه ,لزاع تهسيةدكمب بسعاءتاق مم وذ عجعطا بممتقمعمعع مناه طاتد كافليت 
وتعاعهعا عبده كه بعلتكممء عنس بعممقعة معتانت ممعبن عمعطا بممتتسع ممع عبرو 
مم ذأ عتعطا ممتاه ممع تبه عه غنه غبخط سعط صموء عمل ه لعممعا عبن قد 
مصعم ممتامروع عط قمه محمل معللها كدير ومتتمعمع عنه .لاقت 
مععمم دمر وى لمماعملاة ممعي عبن معتائت كه ,لعلمالة لمعيو عكممة 
-دمء له كمتقسيمل ععطاه قله ما هط ناملا لعتقاعممممة )مم كل مساعتاتت معدن 
تقل تدممكل [ علتطه سعتوتاتت ممتعتماع مكلة عبط معععمة تزامه عمم معن 
عتهد لمعمعلاتل عاعاوسم ه كز عتطآ" .. علماعته زط ه كذ مسكاعتانى «متكتعاء 
-كة م 1 . «متتمممايت تعمد عمج يعمل اذ قم مكعتائى مسعمك صمة ع1 
ععمعتوية مصعم عطلا ددم غمعمةقتل كز ععمعتلسه ممتوتيعاع) عطا عمط مسد 
#متطتوعى له علتممعل مولت ومتعتعاء) هذ أكعععلما بتعقممعاة أعسم قمة 
لعاف ما مظعي ععمعتفسة مصعم عط بأمم عه اذ )تله نامز معطاعطير 
عط كذ غذ معطتعطيه تمس كثطا مذ مصعمق عط كه عاعملئة ع ما عبل مولع 
عط ها عمه نامز تمطا اع عط كته 6 قله بمصعمك مواعجه؟ ره ممتامروظ 
ناما لطا م غنات قهة ممدععم لعتعممعمز معععمف ع بالعيد كه ععمعتفية .110 
«لتكدم 1 .ممتاموتامع جر مكعم همد مكلعل .117 مذ ومتتممع تيمم لعايماو 
له 1 ترنلد وثتقط عنائت مسعمك ع عمعة عرقع معارممع م كه #لعورس نت 
مهناو جما مه لها ععمه [ معامموعة م كه ومتكوع امم أموتوتيه ترص ها ممصي 
عكمنود ععمعصمظ مذ ممتاءتماكمم عتعط عمعيك ععولتططوتط تسوطة ممتك 
د لعفناقء طاعتطه ممتاعيهافممة علطا 6؛ فيل ععمام عط ععيده اله كود ومم. 
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تممسملدد اع معقخ الآ مممره0 مم8 


-كتل ع1 ..قعمنا عله سعاعدى مه توتعتماعمكء بعممطوعاعة معم دعم عمبااستدر 
«مهتاف كم علممممتومة مد اعد [ مد عدر علعيده عممبود عطا هذ موتاموتصمورة 
عمتامستاوععلهن مه ومتطممة أمم سه 1 . مل فلسمء 1 لعمتهقصا بعنعد 1 موث 
#طوتط همه مستعتانيت مسعمك بعلتكمم غم مل 1 عوميل بكعنهمة لاف زمر 
لم16 

دوذ سوعتاقى ممعم نمطا لعبعتاءط مط 1 عمط ترمد ها عمانا فلنمين 1 
ده غبط .. تروتعم عامطه واعدمعصمد تحدم ها علطة متقصمل غمعمع لمات 
عاطتل موسرم امم كمه عقالى ممعم عط عدم نمه مد امم كز غ1 راصم عط 
مساءم مب 5ثاذ بتمواعلالت مصعم عط هذ لعصععه تمعصمهاءيعل عط طاتيد 
. لعاعتاق ممعم ممطا ععطاه هذ ماعط بوالماعة 1 عاتومممه عط لالع اهم 
ة كتطا يع لتقممع لصفل 1 الله عبط مد عنعتاعط ما عمه ترلده عطا ده 1 عدم هذ 1 
| فكنمعةط عط لرقده عد عله كلماموعومة عت عمط اذ عمملى تواترلاءةزطيو 
عام منط] .. معتاتسناعه تعطاه مذ لعتمعععنما عوتعمهمم وملعم د هذ ماقي 
.لقمممعم غمم قمة لمعمعع جز ممعدومم 

ومقسة مرو مذ مساعناتت ممعم مذ تمعمعم عط قمتلمعمة برالملم8 
لإعممفده! لمعمعع ه وذ معتاسزه عط ما ثرا ماع معتاطيء قصه معتامع عه ع1 
عقة عالا يعاتيد امععول وطن قصة وعاترين مطبن كن زه اله يكن لعاعفاقة طاعتطي 
. مقع عه ممع كه متمد زمه مم 
: مسالل م8 

مها 1 
لتاقت ممعم عمط لتمد أمبز مير عمه تمزه مد عه معمعتعوعيت أقدمو 
عا قفتسة لعتمعماءم كمط اذ فثقة نمي معط محمل معلم معفط كم حمكك 
5هن8 امعمعحمدم معاعقالى عمط فلمو سمي قم ممتتطو عط قصد عمتامعيهة 
لإعطا عنة #فثطا له عاطتعمموومم وذ معط مطالا .متت عط متسل ععومممع 
اماع عه كععمماكسيمك عط عه كممدممم ع1 
ممسعلدة لي 

عاحمط تمعد مم عط ترط : كذ ممتامعيي عممارمموس عوممر عط علوت اعم 1 


عم م كه معلاهده عط إسوطة عللها 16 غمه تتمة5 نامز امنصعامز 
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اطه]” تسم علق ها! :0 مو 


(وعمه عنتاءةزطباة عه كممكمعم علتاععزنان ,هن عكسهععط أذ كذ (لمملعمانة معط 
هذ متمصعل تعبت ا لممفوسم بععلعمة طامط صم؟ ععسكمة للقدة 1 فمه 
6مامعة عتاطيام عط كه لإلاعميت امعد تمص دمع 
مطبد عدمط عمط عع عط مذ كلتععم بولاطاعةزطن؟ بعمممتعمة 5 تمعاطممم 
عله لاع مسعمق عط هذ معطا ماعمد عتاطيام عطا لزه ععتمك هذ عور 
عمل ترعطا هد كاوتلستمف دما مر كه برالممتوتهه ممعي لمتعتمدم طامات 
بتمعتلماترف بممعدم عط عمتامع ممعم عبعم نوعط بعلتقهة صو غز لمترمماع 
-ععزطنة عط عمه برامصلة تعب عمعط معبعتطا مه كتممتمصهذ معنن ورمامعرتل 
... لومعم عاكلا 
: نامل كسام 

امعدع حم مواعلال لعمصمط طعتطن كممعممم عتاععزهاه عط ما عأعمق 





الى عطا عمتهمص 1 عمبووع 








وذ معتعتائى عوسمععة #لعكاذ مصعم عط ها علعمائه عطا عمة كممعممم 156 
عا تسمطاته عط ما ممعتعتا ع5 عاطتعومصسا دز غذ بمسعمك عط 10 لعتقاعم 
اباط ... عدر عدمممصمكتل عنوةع لام عصرم طعنامط قسعمك عط ره عممعتولت 
لممتعممعط عمد كممتاترد كععلمب ممعم امطاته معتعلض مم وذ عمط 
عضيف لمة قمممطة لمكت كمنن طبن امعفيهك ه عملئا كلعونن كوملهمتممعم 
-صنام خثط ها عممبعاعسز كدمدة فثط تندطة فععللها قصة بعصم وثط ها عاعمط 
تممعمك وثلور 
: نالك ماح 

قط قمعم عط ممسمععط لمماعمتلة دعم كقط سكاعائى تق لتم ناملا 
«متتمعص موتك تمر عبط ممكمعم عللاععزاه هه كذ كت قمه لعاعماقة معمط 
#بوطية فسة مط 
تممسعلةك5 اك 

لطنام عط بكععمعتمتومعمة عاذ عاأووعل بجماعمد عتاطنام عطا ما صتقعة عإعمقظ 
عطآ .معنا مه ومع معتل ,0 ممتله مع عناه طاتج من لعن كهبد #ماععة عزل 





9ت 





تممسدلد؟ ا ععقة للذ] مدهت ممممل 


[ «ماععة عتاطنم غطا سوعط كوس عتتقط فلنمء #ماعممتل عط ععمقكء تزلده. 
0 عط باتطمادم! اع بعلطتووومسآ غك“ مومع فعصها فمه مكلف فد 
81 تود عطا بومتعملة و'قمتط عط تممسممم! 81 عهوط بتمصقط 81 تنمط 
عردم كدي غ1 .ممتتمصسمة كاذ عمتتعع معطا كمد تواتلقمموعم نرال! .مسترسماية 
عط عدن لعسدولاة؟ طعتطين عمد عه قمعا عط عكسعوة انك 6 ع ع5 أقصر 
بممتتهصمم؟ برصدعه؟ لمعم 1 ممه 

-معقده معاعمم؟ مذ ععطاك لعطعنهس عه لمع؟ نامي أعباحم مط ععتتهصر ملح 
لنت سمتر مع سعط جمع م اكت للثاء الث عمعطا بوعتومص موتعمة! عه معماع 
معطا سامير معوبسعط اكت القجلد مقع عط ممعم عه فم كت قصة متيس 
بمسعمك زه عبرا كتطا قصه ممسطانت لمعتاعم 
: إناوء1ل ه81 

تناع عزطية عط لمم 
: تممسهاوك اك 

-ثاتت عط هذ عسات عط م فتها طعتطى بتاع زطبية عط لمعيه ثلا 
لمعم رمدم عوك ععطحصسه هذ علناتا برلء جتتماءم عمعند متاق .لمعم دمص مولت 
:1 أناوطة عللها امم ععطله 10 كدمع 
: إنا 1313016 

تكاصامم ممعم متطاتيه كذ اميم مناه .. أذ ممتامعص ما عتجهط رميز تسق 





: تممدسعلدك 1ك 
ته لعماغط عط غ'مقلنامء خنطا نزهى مي 1 ععطدسم صذ علتكنا عمد ممق عل 
عط له عتسانك عط طلته برلاععتل ول ها ومتطامه كقط عثطا سه رمم لعمهوعم 
نادم لعتماءء عط علمنا برالممتوففهه هذ معتائى له ععطصمياه عط باعص امم 
طونط عط" وسممع عمق عط عتمشميع كمد 1963 هز ,1958 هذ لعمعمه كدير 
باللصمعمد بعتي عه ممتععى د علساعما المععمل مسعم عط 6ه ' متام 
لممععة ه كه لمع لاكممء كذ اذ أمبروظ مذ فمه أمرووع مذ كيه فمعاموع0 ه كت كز 
كصلت بعمموعل )5 عطا كه عق ترتاعدم مه غعة بعجتمعطا عطا ما عه امه عممرومق 
بعتت عد عمها كد زعوزموعل عتمعوعل عامرمءم لعسسطانت له غدمة مذ لع ترم امعاق 
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اطقن1] مسرمعافهانا .+0 لمم 


عط غذ تزلامعنوعكممه لعواموعل كذ مسعمك عطا ا لعتقافء عمد علوملد 
اذ وعمك عقطلةا .. لمسراقمة عه لعواعناتت عط ما عاطة امم أنه هه معصرمة. 
وتبمها 8 وز وتطا بمعمصمل مه عاعمدطف ,عسل ومتكاءنانى كمعد 11 ممعم 
ترلده عط كذ ممتاجروع م15 ... مصعم عط معن #اممصتط ممتعتد والمسم 
. مسعم عطا عوتموعل 16 مهم للممباطلنات 
:نام لل مام 

العبس مد اذ عومتمتماميت عنة مير مه ممعصممعام د عمط تومل عمه ناملا 
. لقع لتعمم عط ها ممعدع لممع تمع ع مملقدم نامل لمق 
: تممسملدك اك 

ممنامروع فاععمه؟ مه مصعم عط وعندو! دسم عتما علمتط صمل 1 
ومانامد سوتعمه؟ وعندوا مه معطعنهيه عل[ علاعممة عط كنا 164 ممه كعلحممر 
بكممدهمم فعلستصفههرط نجعمة؟ عط له عه كز كأللاعنا ...ها 
: سم عاق دا3 

,احاتم اع ممسطمع اعفطة عه اعبة كعات امممدعم بعطاه ماعط ماللا 
.فتعطاه ترصمته ممه سم عطما! طتوملح 
: ممسعلم؟ اك 

عه اعنع! عدم عطا مه مصعم عط أععرومم علودعم عوعط علصتط الممل 1 
باعة عطا عن ممتهعطا عط أععمععة بوط 

ترعطا عمد عط معمناتمه عتعطا طاتد ومتلمعل كذ مسعمق عط عمد 156 
قمة وععمفل عط ما قعبة تزعطا لمة لعاكتين عند وعتممد ماعط بعغط موتمفعل 
بعممعاعة ف كه غنات ممعم كعلتكممء سعط ,هن عممل؟ كام عمطف. 

كه طعناة وعتائى صم تمده دمكتعتائى مسعمك م10 تررمتكتط مم عمط علا 
عمعطا يكسهوتمعة معنن مطنن تاطمهة اع مقدصو0 قمه تعتماة أعدمم! لعصسطم 
باط قباوتمعة هه وتعطاة ععبن معطا مكتنامه أه يعمسم أكموا وبلا عطا عقق 





بعمتمعطا قم عه عط هذ عسامفصما! ما أمعلد دنسو معتال عم معطا 
: امال م8 
7 أععمع كلطا هذ كعكناف عط عمه أطمافا 


0-5 





تممسمامك لع معهح 11ذ ممصم سمخ 





تممسهلهك اك 

لله كقط معطا عط بعمسطهم تمعمع كلل ع كمط مصعم عا له بهد عط 
5ه لعععلأقصم مععط ععكعم كقط عمامعغطا ع1 .هه عتمعلمعة مع معط وؤوير 
ه لعوممط عفساتاله كنآ بمسعمق عط ها ممامم بعتهدم لعامتعمروعل م 
64 عتسعفمعه عط مذ قعاتسفة مععط مقط عتسطتاعما مسعماء عطا ععملى عللائا 
«معط؛ عط 6 لعمعمفط معتاطعك عط مذ مصعمك عط ولعويده) عمط كه ع9 .. 
عللا .. معاكسبة1 قطه] ومتقفمعم كمه عبملمما! معط كعتامعهة عم ماع 
.ع دطتله كتط عه تكتعهاممميطع ه مسعمك عط ج10 مقط متهم 
: نامل كسام 

لله عده عنة يوز ععمتك .. اغبر ممتاععنان ممزقدر عط عترم املك سملا 
أمتله #بمتتاعة بوي )لملابم برطي امعمت رمم كتطا لان عمه ,ممتامعمعع ولط 
(عاطمائنة معمة عناهدا نامير 
: تممسملمة لظ 

الموعمل سعاطاممم عط 2ه مويه وملعظ .. عاطتعوممسا كز كثط1 .. مل2 
تناملصقا! معطامصة عدرمععط ما علطا لعمعلامعولل 1[ مقط معطي .. غز علامة 
لانن مستقعط ع1 بععابم اأمععع لقأل ها عمتلممععة عملم غمعمع لل ه مط 
1 المكمد ممعم عط قم مسدماعم نولوك تمن عط متطاتد كد سه لمملح 
تدمع عمتلساعما عمد عع كعتاتد من ممتامروع عط تمل لمطاعط مهم 
.مصعم عطا 156 مامعمر 

.قنام ما عمممطره؟ 81 مذ لعطعمها كذ ممعمتت. 

عبالفع معنو معلامء عنه] كه عمه ,ممتاوسم غمه عمد أمروظع مذ ومتقيسة 
عط مه طلغاه معط وممدمععم كز ممتاعد ومعمم كنمخ 2ه والسعد عطا مرم8 عله 
وتلا لمسعمق عمم كذ عتطا بمسعمك عط مذ معدوللا عميكتعهم مذ هه مسعمك 
.تاتس حلصت مذ غطعسة عط للنامطة مسعمك بعممعي مه كز 

عتم أقعتع طلتاكا لزاتكمع كلصن عط مذ غطعنيها كز متصديل ,عمتمعطا عط 16 كم 
عمط ثلا ...ختعطاه مه عم فمما! كه واتلاطة عط ؤه ممعمعع عط كأ كتطا ميعن 
قتمعمق عط صذ أععموعم طعياة مر 


اطمطا1 مسمعلفهاء! .+0 ومو 


: نام 31201 

ممعم معام فط مناه «متلصعلنة اعملة ها ومتاعتكها عه نامز لد 1 
ا لمعموة مضه 
: ر«مسملده اجر 

ال سعتعتاق مصعم لمامماد عي برط غناوطة علمعمة مم 1 وموم 
. تإسبن تممه ع مذ عمل مين 

,عاناتاكم] عماقعط) لمه؟ عتصوك ,مدتاءعة كوعمم ع36نال2ع انق مه دنه 1 
نك ] كناممة بكاعة دممطما! كء معطعمة؟ بدمتاععة معتطهمظ كثيه عمد" تطلم1 
اقها عط قمة كانه عم وتعممم #عععبهل؟ عنما طمطة ممدما؟ بعمع سدم ل 
.عتستاعما مسعمء عط مذ ممت فيه مو 

.ممعم ترفيهى امم فتك امبرو مذ عتائى برصه عمط وذ ممعم 1 تمطللا 

لعاماوممة كيه معتعتائت عمتمعط ععتلساة مطند معبهمع لاف كناه أن عم0 
كلع صمعمي معطاه مم عمبه عمعط) عمسمععط ععمدم لط مذ عتاتى مصعمك م كم 
عطاعه اندم كذ كثطا بععممم عمط هذ عمللرونن كعتالت عمامعطا بإمهد عوين ممعط1 
فصن "ممعم #اعفصتط كفت هذ عماتلة عط تمل برالدتعفريه اععرومم ممم 
بامتطامم كما ععسم "زه كتطا بسعاعنائى مسعمك أه عومتصمعص لمعم عطا لمملو 
ولط عمتممافهعل مذ لعلعمععيو مهملاف عه غمط أعظ5 عط طائيد مل 16 
.كمه تاتفمم عملتسلى مذ لعامماة معتافى عطاقه أومال! .. هله مها 
: “نام 01دل3 

يت عطا الاعماذ تمعستعيت عطا كه دممتامط عط طعممم ها عكازا لأنامين 1 
نولل كمعد نمدم مسعمك قمة مكتعتائى ععطاعوه) عمتمامز لله تمعصتعم 
بامزع هذ ارمق عطا له ممعسممعهم غ55 عط كذ قلطا ,كالبوعم عط ره ممع 
بعامتعممم د كه بامعصتعميت كط ما «متامساقت مد كز اتعنومم عتل امطيد 





تمده ممية ترمد مذ ععبية لاسمطة قصة عمماتوصسة تمعن كذ دمعاطممم علطا 
ععللء امهعم عطا أله ممتامسلقت عط زه غنات عملها ها عتتمب معنن اعم 
: تممسملوك اك 

. ممتتقاءة عط ه عدسوءءط لعاكتصماكة عتة ناملا كجمععة 11 


عاهد 





سس لس قوووهاه9 [8 بعل 15111 ممصه6 سردم 


: امل ق داح 

عست وق عط جوة كمعووقط غذ ممسهععط اذ عنقاعممووة تزلمه 1 امم صم 1 
.لإفهه لمة طاعتمعوم عقمت عط للسمطة )د قمة ممعم ممتاميروع عط مذ 
: لإممسملدة اك 

ها امعدع لمجم عطا لعامما عن ركلطا لمتطعط و«مكمعء عط كز مع قعل 1967 
نعم أعوجرن عط مه ممع مصعم وعم عط إن عتتسعيصاك عطا ممعم [ ,1968 
-نا4 صا قحمعمك عطا ععنده عاعتاعة أدمار بردم لعامهلد 1 .ماععل جما اع كه ورعكرومم 
صلق ممتفمل مه معمساءط دمو هموسرم 2 كوي )ذ بمدكوعلل! 81 مذ 1967 ابيع 
. ستمودعة فم 

7ع امه عبن اميد ها مملمع تمل مه لطا 15 
: نامع لماج 

«تصد5 تعامع امستهلنت علودهاوماعت عط مذ 1968 بردلا مذ أعمم علا 
عوتامص عممط امم عط برماموتك ما ممتاتودوت مه لعمتممويه قط تمد 
كون وعلبامص عمعطا "له عمه بعانتاكما مدمعمك عط سدم وبماععملل برط أمطق 
عصمعفط باع عالقا . ومتسامتم معمنهمز عط1 "مملماة ك عمسمطك“ عملم 
ععدم عامطنه م ترمق يعم عط بصتمهة أععصد ها لعلتععل عبد ومه عمملة عومك. 
طسميز عط له ععمعاتموصا عط غدوطه عمتلله عدن ععمدم هدوعل< 81 مذ 
.متعا ل عطا كه عده عمعبد نامز هه كوستام عدم 
: تلامسملدك لكر 

تطنة"! بكصلة! تتمطة ومناممنة لعمماكد مامز عمتاععد كثطا زه اللوم م عق 
-0ه1! ينايز متمد عط لعاممك مد طعملمسم! 81 مذ ومقاتمه فعامماة ومم 
مذ عمط عتعة اعللطةخ لعمقطهكل! لصة تصطة طخ لمة أعطهط] عسمعر 
سبع معله8 غقطلء1! فص لمن تمودل؟ ,سمط طناملتمداة ممه كعم عممط 
عط غة أمعمعومدصة كمواتممم تسمطاته كمماد عمتطاتومع8 .. امعصتمم 
عنى عكبوءءط .. لمعم قلط ومعنال معممقط م لقط غز لمة ... عصن صمو 
ممناموية] عط لععمعسهمة معتطه كععمعبوعكمم كملعل عط عون عتم 
1 دمتعع توس عطا تعقمت كمنه برأومدعم 1 مه كنا تأعيطى ندعل 16 ,اممو 
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ج11 كسولف ها .و ممع 


ملعمل قمة لعمستحدم تزاععامسمة كد 1 همه علاعتيد تسم لأنامد 
بعءمعسائمة ععتامععهم لهب غاء؟ عدصمد لعتعفالقة طعيص برمعي عنصي نامير 
مهبر 16 . فك عند عمطيه عصمل ا"معجقط عند للعترمجتوعل دعم متتقط لأناميه عبر 
1 قمة "فباممصفل< عدده5 بكممطعام معلتطرة!“ صلظ عنمير ععممتة الموتق 
. ردت ممع عه علعتند لمتتصمصم مقط للنمنه عبد مأعتاية مناه ممصي 

01 مق عن ... مسعمك عطا تستفسيمل عبات مأ لممبقعم يده لمعععمويت عللا 
-تنت علمعنن ها كه كسب؟ عطا عاتووعل لعامماد عبد .... لإإعاعمة عاوطنه عطا ممعم 
فط ترفطا قصة عصنا ميد عنه قط عند عتومد اه غدل طلتك عواء برط عؤلى تمعم 
معط محم لللسمند اذ وكاععاذ معادممم عمط اميك لمعي تفط كذ صحده متعطا 
تعن ممع قصه أععمتل 16 فقط ودماععملل لممع نهذ ممعص 1 تقطيد امعمه لتك 
16 

بطلثك ممصم 16 أه مصعم لاه عط موتادطة ها لعامميد عنمم وللا 
.عو هوعنا8 عط كهنن كتطا سه متمعمك أمعمعالتل د لعتصوه عند عباط 
معدم عت 
: كع نامهد مطد كعاق فعسطة ومتعسلمماما تعس تمع 
أطوة عط عمساة للسلمء نلا 
96 عردم سرعم مطسروق اق 

-بءعكمم معن ,45 لعمكتاطسم "مصعم 181 امدق“ عهدم مسعمك ع5 
لاد عط اعتمم ألا “جالقكعة اعانيكظة“ ساك عط عد عاعتاية مد ملعهيه مثا 
صسمطة اظ مذ منت م علخ لعسطة عنهعلاف عده دك ععنها ومتهمل 
-مآ مصسعمك عط صصم؟ عتمسفمع بورماععمتل وسنامز ع 6ه عمه قمد مفطمك1 
امبرو ره اناه قصه هذ ممعععيية أمعمع ده فمط عدصلك كتوطة كتط عتسطتاد 
مانا وعاة لعسطق 

اذ متثم مذ بوعاعمة عط له عدم أمعمععل عط صرمة معصرمه عالتصية منط1 
عادمآ : فثمد عمه كعتقها ونح ما عمتعامه! عمة عاصمعم علصمل ونج تمطا وترمع 
عه ععطاه عطا ,قمع تامع ترص لممعمد عطا مه ملت ترد كذ عمه عممة عط 
ترح لممععة عط م لمعتشامتع بردم كذ عمه غكمق عط عبط لمع كمه تلماعت 
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تممسفادد اع معفم 11ذ1 ممرودة سورع 


معوساءة ومتاكلت عممع عطا ؟ه دمناءملع م كذ اع هذ #اتصرد نط1 . عكتير 
كه تملعل عط زه ممتتسعمعع عط همه مهتامعمعع تمععلاتص فمتطا عط 
عط كه ممتاع ملعم د كه علتصد عط لممادع لم دمتتمعمعع عدم عط أمروظ 
ماعط ,تزه لممصممطة هه مذ عماء عدم عامعم غنوطة وعكمعد لمعمهلفطمن 
عط ره صمتاعع كعم ه كه اذ لممادع فصن مدتتمعمعع ممعم عط رمعدة! لمسصمم 
مره 
عه بلاعتطنه الكعى اء فك لعنمعى ممتتقاع ميعنم مذ ععمعع لل ون 
مهتم عمعع نيصعه مصعك عط ها عنمعقتمع بوملط علط ه كذ عم ما عمتلممه 
[ ممتكتلةعمعع نرق بمسعمك ممتامرع عط +25 2000 تمعز عطا عه ومتعملم) 
«مامعمع ممه لمتعتلله مد كه امم ممتتمعمعع ترصر معلن 1 ترسيد عط ععنده ممعجاة 
حان ه فصه غطعة مسعمكء ه عتم 1 ومتامد طعساممطا ,ممتادعممع عط له مانا 
-معع علطا عستا اباوطه وخاز بكعتاطيك عط لله ممتلهعمعع عطا طاتيد خط مستمز 
لعالف ترعطا طبن طائيه فقط برعم علههيماة فص عط معد ما مقط ممتلدت. 
ععمك عم عطا لعطعتاطسم برعم معطنن 1968 مذ "متممعمك لهدمت تمن ع[ 
لمع نزدنة سم تمملدعمعلها متطمطة لعككيهيز عفمس مالا .امعسعاماة فصر 
ع عط تمل اعد عطا كذ يقسا؟ امستومس عمسلممم ها عاطة الثا قصة ممتامت 
مسعماء هعد قمة هماعط ممصي ه كه لافقسئط مماءنعل همه مزه ها عله 
مهتت عمعع عتاوتلمعم لعللف - مد عطا طعناممط كن ما لعمعلقه هذ غمطلل؟ . مقصر 
عه وفمعط طائيه لمعل عممتععيع وال بكصاة تإممية عمة بصعم ممناميروع عط هذ 
تغط ما مطءة هه كذ ممتتهعمعع ولط 
5 همه فمملمة ,لأعه صوظ كناوطة لله م معط ه عمه 
ع1 بع أعبز ممسكها قم نثم عمم2 يمع مماومع عدممم نمز معطي لماع مطى 
-تال؟ قصة مهفت معطاعطنة كامعسبوية 6ه ععه: بكمهامتسرككهز أمم كز مووز 
ععة نزعطا لإتائعهة عط هذ دمعاطممم عط يأمم عه ععمعساكمة )مستعدم م فمط ثم 
-ورم ما ممتاممتهمسة عامط له باتع هدودعم غطا مه وعتامدم ععلقيم 6 وصتقن 
تغط عسنامعءط يكمماءععتل كبامصدظط .صمتوت تطعتعاممطو ه كه لاع كه ععييل 
202 تملع العم ه أه #ععسوممم ه عع ها سعاطامهم نزضة عتمصدرمة ععظ الصمك 









هه 


طهط] تسم لف ها .ا كممط 


ده وعم ترعطا ركع تمص لمعتتمعلا له ممتاع همهم د ها فعصية رو تدمص متعطا 
-تلمء تصطعم مه داع ءزطبد عاعل عتعط هذ تمعسمماء بعل نرسة عسمطاتم ومتتمعممم 
مذ لعاعتاطنام امع سعتميد ماعط هذ لعمسسعمصة نوعط تقطيى لمع تعمد برعط ربنون 
عمتسيك لععسهممم عصساة عتعط طعسممط عن غطعسمط نوعط تمطه لله قم 1968 
ععة تزعطا متعطاه قمه عقا متحمس م برط لم16 معصتتعصمه عمد نرعطا معتتطوك عط 
عط ها قعققه ععصمة معه عدمفه طعسديط ععمعتفسيه عط عفمعام ما عمو 
عاعط مصعم عط وسمصط مطبد لتمى مهم غمطند بجدولاه؟ ما عنحهط منود فص متاك 
عوسهعه تزلمه امم كذ كموتاهعمعع ونون عه معمبجاعة عممعمعلللل عط1 بجع 
عند قمة ععمعم ممم همه ععممم اعمماعل تممناتامدمتن كتطا امعدعموعم برعا 
كلذل عطا بوعتاتلمتمعد عه من #دواط عم قصه وتو هلمعل له للد عطا أمعمعممعم 
هذ عستاعتص وعمل عنه همه غكهم عطا كه جمعند بمماكمف عتعطا كذ معمع1 
باتلفميه عممدو ه قمة عففبهمها عم د عجمط عي ممعاديرة متعم عبرى 
لمم عنة علا ممع طاعتامعيه عطا زه مسعاكيرة لمتعمة رمدم عط ها فافع 
لاتلده معتاطيء عطا ره عممتعسطاذ لم كع زه عل عتتمسعتدرة عطا ومتاعمز 
براثلهمم يدملاناعمعء د كذ عثطا بلعتسمم امع ها عأطممن مقر وساميز د أمم وز 
.كع امه ممإعمدة عط غطعتدم 

عله إل رلموأعكنعوتل 6 ممتاعهمممز فممع ه كذ عاعتمة وععنخ لعصطق 
عاعناتة كنآ معتل مطه عومطا همه نط طاتد عممية مط عومطا كامها 
عط ما معلتبع اذ غبط ما بعلعم صق نامز تععلها عط عط غمم غطوتص )اذ سمط 
عدم هذ عط بكمهتاستعمعع عا ره عممعبوعة عط ع معلز ادعوم مه لإلنااة 
عنو لفت د عاذ بطسميز عط ,وى ممبدة عط قمة ععبقية طاسمتر عط لزه لععسصت 
.طععدعوعء مه عوله أعمم عه غنده موملتة م معير 

ولط رو لعلععم كذ تمن لله عمتة ةعم مصعم مذ ععة 5ل مصعمك عط 
عع ملعيال كدمععة عدف أعتمال! مومه اع عط نزط لمماعمطد كم 1 جره 
عل ممفاتوت عط عمم مقاب عطو بققدده0 ممكمدة؟ نادمه طفممعومر 
قلط ععهنا مكل ا'مقلدف له علرميد ما قمع عط عمعطين لقاتك؟ لكل عوط رمه 
أنوطة بععمما عطة بطتمعل كتطعه عتهل عط لومعم معنت ع'صللنامء عط ,لإلتسيفة 
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تومسمادة اع معقح الأ مقصه0 صم 


ممدفد! بعصدط عد صط من لعجعاع طعتطه عاعتاعة مد طوسممط طتمعل عتط 
متعم معع سعط مذ عط دتميل لمعل كمعد عط لعتسنععمم معطا عطة ممتروة 
ععصدة كه صمت عمتدمتامعد كذ اعتطه عه عط همه عاعلمة نكما كت 07 
ع5 لمعه قمة دمتاععلاف كاعتامسة طعتطه ممتتسطلى تمقط م كذ كنط1 
ماه عمتعوتل همه معطععمعىمم مذ كامطلاء كبامستادف كه لأعد كه عتبسية عطا 
“ملز مسعمع“ عط 
عطمط] «سم علق ماح 
1998 ممح 


1 مدودة]] لعجردة :11 
أميعظه هذ تعس تمس مسعمك عط مه 





وتمعير بركسسدة ومسل فعتمماءتامدم عنتمم مسعمك د كه مهدو ممحعم1] 
مصعم عط ومتطعتمى مه من عمتضعة مذ مهمع عط له عمتممتهعم عط غم 
-معصعن عط برط ممطقة كثط كه وع ولام ومتطعتممعه كذ م11 بأمعمع نمم 
ممعت لعل عط ممتاعمهمعم متطعه عسو عط قصة لعتمتمطماء عط تواتطتاعة مناول 
د نمع ما مده د تراتسلتععه مه معمعتتهم طلثيه ممعم عطا ره خم عطا م1 
أمبرعع هذ تمعد جمد مسهمك 


علتقدم كعتائت ممه لم متعم مام معاترين مسعمك عط إن عمه كت عل8 

كهنز بمصعمك عل لعنها ع1 "امريظ مذ امسطهمم نكا عط“ هه صنط 
مصعم عدلا ما عامهد مك1 معط ها لعاوعل عسمععط له مقط برا لعامستصسيمل 
عط مععممة موزقم ولط كمي مصعم عطل" بعقنا عامط عنط ومسل تلد 
مصعم ؟ه «متتقفصيةة عط هذ لمتدمعتامدم يكءمدوووهم عط هذ مامد 
مسعمك ومسفعيصء مذ لعماغط قم كمعالنة مصعم لعطعتاطيه يوطنتك. 
آله تومم هذ عماتقت كفل عط كدنن عط كعمتعمومدم مسوك لم ععتمدمدمم. 
عهمتعتامدم عثط ليسم اعد كونن ععتانت صلق كه وملعم غعرة ع1 ... سعط 
هذ اكمقمعف ه يوتعطاه وماعم تلد قمة وعستاعصرمة عماعة مه كدير عط بصملا 
ممعم همه كعاممط عامكت عط يوتعطاه مذ عع تمي عنوملهتل د قمة صملا عصمه 
هذ مسعمق عط 2ه لممموة عط كمد مععممه ك3 علط بكمتلعمم افرع 
تمعد ممعم ممنامروع عط أله مقعم د طعتاطمدى ما لعتمهن عط بامروظ 
وتععمدام متعم عط كه عمه ممعم عل[ بوععمععو قد عولء اعمص! ممصي 
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مصعم عط ها معادتع علعويهاء دتط سه عارؤللء ونطقه ممسهموط 


غمعمة عط بمقمتاتسه علط زه الندع هكد لمعته امعط دمص موامتات له 
عمتناء ,هن عددجسم معطوتط عط ع5 مصعم عط ومتطعتمد علا وت كه اومس 
بعلم مسعمك ممامرعة مم 


هذ #عتقصة صف كه ممه عق _رملط مط كتط لزلاعميت برعم وعبوعم عللل 
ما #عاعمعا عخ .1923 هذ لعطكتاطنام عمتتمعهد "ماع مقطهامل! اء بولدو5 81" 
ممتاتلء عط مذ لعاسطتستممء عط ممفمموعلم مذ واممطع؟ بوممتسلءم عجا 6ه عه 
ولط مذ كمد عط ,1924 مذ لعطعتاطم عمتتمهمم "مصعمك ء لممعماة" 6ه 
-ل«ممرره 1959 همه 1957 معمساعط معتالظ عنها كتط هذ فعتل عط بومامعس 
اذ تممبمسم تروط هلخ علمط (8“ ممممعدة د متام لفط قط ,تراعتفص 
6 معطا عقا عط ,1957 عصيل "زه طاك2 عط "الس و'ممنامصحل روط 
اعم عطا كمين عم عاعبهى تمطالا ععصمدة عد 1960 لاععمالط مذ طمملدسم1 اك هذ 
لعطع مم عط ذءمتعمعهد عدا كه نزسة مذ لماعط اع حصمظ دععصدءاملممه ممعه. 
بع روامصت تممه طوئط طعملجم! اتا كه عمه كمد فمة معلعتامة كتط لاود 





مه مع سعط بمنعامسة عط : كاعهم معطا منمذ للعلتحزل كذ مكنا ولممدرو 
بلمموتووعلومم عط بلمممتومعقممم همه سمافصية 
تناع هسه عط 

-ماماة ء ممعوة ات" مذ عامماء معاترد م كه ممدرو6 مدوكمك؟ لعترد5 اخ 
لعاوتاطبام قتعم هذ عمتجقعهم مع تلماععم؟ غ75 عطا بعمتعقعهم "ماعسمط 
23 ترماط عه 105 عط وعهمم 24 هذ أعمظ عطا مه غرووع مذ عنطسى مذ 
6 عدم عط تعلمعم داكة بعلتابسه1 لعصسقطمك8 برط لعاءععمتل لمة لعموه. 
«ومعتاعة قمة سجماعة مواعمه؟ أنادطة عمتهموميم عط برط اعد ممتاتاء مسرم ه مذ 
عط يمعط معاعمام عندى تامع كمد طعتطه مارم أمظ عط مميد قط روت 





-طنام عبعهذ لمتطا عط هآ ,تزلمه معاعمام عمه هماعط عمتتمهمسم عطا له عتمم 
كمه عمقم علط ,18 عهقم هذ عصمه علط فعمبوى 1923 تروالة 24 مذ فمطعتا 


--28- 





عمال مفتمع 


طبه عطا مذ «متاتاءمصسم ج كه كتعممتى عطا كه عمه كه متمعة لعممتامعمر 
عمل 6,14 :ل( عبدع) معمدط طوطقط؟ 1ع مذ ع6 طتدمدد عمه ع دمن عط عبوز 
"ما سمطماها!! ء جدنند5 81“ آه ممععصمء متقص عط زه عمه :(22 عههم 1923 
طعتمطة تلخ .8 تماد ها باصم كددناءمصرم عتاكتامة عطا كدند عمتتمعمدر 
طكمتقطا5 .ء ."وعم ممنامروظ] عط هذ دمكقالى مدسعماع“ اموه ولط مذ لمق 
ومهتاتاء ممم وماعتصمعره" عع« معمتسمع هص عتاكتاة عط أن تدمص أقطا تمد 
«معمعة عطا له عتومص نمعط عط غمطة عحمتا وا عمنا صو دعفمعم عطا م15 
-عمك اتله برا عمو موتاتءمصيهء عور عا ععملة جمعماعة ره جماعه أده عطا لمم 
كء عميده5 ا" أمطا اعد أمسز علا .(3) "1933 عاماء0 21 عمتممهمد “مدر 

بععطاعة وممعيز مع ممتاتلفهن كتطا لعاعماى عمط "ماع ممطامتدا3 





-لد5 ,كمهلاتاءمصيم و'عمتعمعمد عط مذ ممتقدمأءتامدم كلط مم2 تدهم 
-عمة كعههم و'عمتعمعقص عطا و عده عل امعسصم ها لعاتهاد ممدره6 قبن 
عط صل .”امعصسدتاعمم ملتعمطمنملز ك عدحده؟ 81“ وعلمع ع5, لعاتله نزالمكه. 
مهد كته عله لعطعتاطنام كمه 21 عهدم 1923 عصبل أ 715 , كملظ ماكو 
26 ,2ابمل! عسدعز عط مذ لعطعتاطم عع كممتدموممم عماتسلد بومملة 
.18 مهدم 1923 نزادط 





عدا هذ مسعمك عط تسوطة كمملتكعسو ومتؤتجد مه غمعل ممدوه6 ممجممل1 
دتلءمماء عد مسعمق عط بمصعمك لع #عممماة معط : لعلالا عهمم 
ترلبال له 10,12 هل عندن) معسكمة مه كممتامعيو ومتاثلك كمين عط متعطير 
-ة كهند علانا كط تقط) ععتامم عبن ,(1923 انوس 13,1 ول لسه ,19 عدم 
مصعم عط فعطوتاطيم عط معطع اذ لمكن عط سه مم0 علل! برا لمتمتععيم 
.تممعمك اء معتممالة أععدط: معصسلدك معط مذ 1934 هذ تلع مك رعمع 


تعطاه مه عمتتمومد ملتعساعت مه كدر "ملتعمطم يف8 ء عمدو (8ك 

قلناف كتعنها مصعم قم سنعتقسسة اله مقع عط لعللك عه لعتمكمعمصيمة 
امعد عتعنل كمتاكع عونك همه ممعنلء! ترسمالط .كعههم كاذ مذ كتمع مامز مأعدا لم 
مم مصعم عط 56 لرمدوسرى معناصروع مد عه «متتققصية؛ عط عمتصتمك 
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سد معز ارد 81 


2ه طوته عم مله لعلم ةمومهم دنطا بسمماعة ممتامروع طلا ممتامروظ برط 
عدمطا 52ل لاع عط ها ومتاععد 2 لععمسوممة طعتطه دلقم عمتعموميه عط 
عل“ لعطعتاطمنى مده وءطسمعدم لعدمط لعاعواعة باءمزانى عط هذ لمامو عامل 
بتك معام عمتحمد د قه «متتقفمسة ع لعلاعفل ترأكنامستمقسه كدر 
ننه 16,23 هلل عنععذ "بمعسعام ومتحود ها لعتماءم كز تقطيد اله ومتطعومر 
لمعل سمط متعافيسة همه دعا مصعمك ,(10 عهدم 1923 أقبع 
طناك معام يتمص عط زه اعممط 3 لعفصبه؟ رما مه همون بعلل( طتتد 
هد لعاععك ممع معز "كممةفممام عمسم 6ه عمسمو ح“ دتفمموعلخ مز 
6 ,18 هلظ عنعها ,صسعطا كه عمه حمده0 مدوعدة؟ ,تمد عط لزه كثطسعصر 

.1923 تعطسعامعة 


وعلاتاعة كاذ لعممماة عمتعمعمد عط كمعاطممم لمعمهمة ما عبط 

لك عمعدمك لك عذ" كنا فت زه تعمد كته 156 تمه ممدرون بعالا ميد طمتطد 
ده مذ عمعط عط وبرمسلة للقطة بممصعص عاذ بلععمعم مووتل عمط ممعاء مط مم11 
له عط ومعلمدم هذ معمتحعة كاذ مهرم ععنهم المطد عند رنراء تم قعقما ممعم 
-مء ك دمملخ) "أمرعع مذ مسعاممه مه كاذ عمتعهسمعم قصه عنطله كم غممل 
«معهد عط لعينده ممتصو0 معلا .(5 عدم 1929 أ#طصعامع5 19 ,3 عناكها مقدرع 
ما بواتستتمومه عامتعومم عت عماطمع كمه همد أععركم أمعيع 2 عمتج 
أن عدهدا عدر عط فعطمتاظيام عمس 1923 تريمللة زه 10 عط صل“ غمطا ممعمميك. 
تراسل مده وثزز ... “لعممطماما! ك ممدوة اع" تبريظ هأ عمتتمعمس مسعمه ه 
مم عطا ماذكه غنه وع معد ممع وعمع! قم لمعم ترمل كتطا عمل تعصمه 16 
طنتد معط اذ هذ بيهل أمطا معادتهعم وا غطينه باسنا عه هذ تراتس عدر 
انه عط لله غم مذ كومتط له محم لممع عط مت عط ها كملعا لعمعطوتلد 
ع1[ . (فمهوم 1923 أطسعاي5 19 ,3لا عنوعة بمسعمك أء سعلخ) ".كلمع 
العه مه اذ عنوطة معاءتاية رمم وعمتعمعهم قم كعمدم امعبع لل مذ امد 
1934 مذ كعصمساوب ونج مذ فعطعتاظيم عط متلعمهاء رمم مصعم عطا مذ كم 
عط طاته ستمعير 20 فعا 1 تسمعير 20 مسعمك ء كتممق“ عامدة كثط هذ لمم 
لمعه ارصقد هذ ممتتمعد وترمسلة للسوين عاط .1945 مذ لعطعتاطم ممعم 
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ماح ممع 


غم عط له «مناتدومعم غك5 عطا عومتتاعة م عتلعى عط ممع معط 10“ قممزة 
1ب( عنهدا بمسعمك لك دتمل .“مرعع مذ ددعمم لعتماءم لسة مسعمك عط 2ه 
.قعودم 1929 ععطسسعامه5 5 


لملا كء عمسدمة 1ع“ 1924 أعنوسة 7 هذ معطعتاظم عبجدذ طاك6 عط معقم 
-06 عالط ,تراعاع امسرف ممند ما معلده هذ كعنكهذ كاذ معدم 0 لعامهاة ملعممطها 
عع موعدم متمعمك عط عمتسعاب لممماد معط ]"" : لدتعم كتطا أناوطة لتهة مقدر 
معطا ععنده ومكلرمه عع تقامة معط ره عمه عط ما لعمط ومائم سبد آ قمه لزأعنمم 
لز باكقعمك ه كه اذ عامصممم قم امورو مت ائة مسعم عط لله امعسرمهاع عل 
مسعمك عط ما كمد 1 كه معما كه كمد كألدزاعفطم لوستمطما! عهمعاام. 
.عمتعميقس "مصعم ل لمعهاة" اعتاطيم ما ملاعل عند يانه لم مفعوم 
هه دلممهام مز 1924 معطدعمة0 17 مذ لعبووز كود "مدعمك ك مسعمالة" 
قهين مماععمتل مه ععصه عطا بيهم 24 مذ عمتتمعمه لمتساعسالة برللامميد م 
.مادق تعفم! أعوطخ مود هاتف معنا عط لتلمااع لطم لعسعطمال 





عدية مذ لعطعتاطيام عمتعمعمد مدمعمك لعجتلماععمة لممعمة عط مهد 11 
مذ لعطعتاطيام عط 6 عوك عط همه امتروع مذ قمه لاتويد مدخ عط مذ علط 
معام 


كمد اذ يعملا ماعتمطماماط ء عمعوك اتا فعسملا وعلطتعوموووم عم 
عط هذ لمعل تمعيع د فعتس امم همجموة ممككمك] عل( .تغط كه برجوهء تعطاممة 
-صعهة< 17 مذ ممبهدذ عععطا ترلده فعطمتاطدم طعتطه عماجمومص عط له منهوز 
عمط كلممجععقة لعممملة قمه 1925 اأمية 18 قصه عومسعموط 24 ربعم 
د كمه كلط] بكمعاطممم لمأعمممة تجممكمعم كناماعام عصدد عط لزه عكناف. 
كذ مصعم لع#تلماععمة“ لععتامم كقط طعدلقط5 ,2 كه ممت تباث ممسدممة. 
ذوعا عنعن وعمسموعة عطآ ."عصة عمما ع5 عنما عتمم طعتطى تعمقم 
.مع عمعميي عط مقطا 


-للثه علط له ممنهععط ووعمعل أمععع 3 ممدرو لعكياف مهتاقالع عتط] 
الملوتل عبط عنتيي ها لعامدت عط بعكب مصعم عذا ومتحعة مذ عوعمومة 
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عام هذ ممعم بوالمتعوصى اطتممعععة امه معد وستمدوول الى 





اعمط عمم 
على 1ه عدم صا معطعمع) 2 معطا كدت 1[ رعتعطا عمتتط! الناه كقى 1 كمه مقضلمة 
تتعطا له عاتمععل مسعمك عط قعندو! كامعلساة ترد 6ه مهد ,واممطعد وتلمع 
معلا لعتمعنه د كمد اذ بتراورة وا فعتمده 1 معلز مد فقط معط 1 بكعوة ومنامير 
ممسعمك ه لعطعتاظيم 1 #تمطه عدمما بمير مط ... ععمه غم غذ لعتاممة 1 عبط 
القطة آ #اعماذ اممطعد عط صذ عباط لمبعن كه لعتماعم عم ما عمد ... عوتجمعمدر 
عط معن أعسترس اذ تملعم قصة لاعدترس ميل بععهدم كاذ أله مقط برط عاتوير 
وعستيو عطا لم معرهم كممتلممتسمت وتعطا تمامم ما عكنا وأممطعة لمتعتهدر 
ها معدم لعلعقم عط لمتموعمم [ ,لقتل 1 مد ... كامعويقة عط ها لمعتس طتماوال 
حئة عط عام 1 عن لمعلمماء عدتتمهمه ععهدم 16 مناه معتوم نرللتا اماقم 
تعقة عههم لعامامم 1 علص عفد عط طائه ت«تديل همه علص حدم وستعن ملعتا 
ها صعما قمة لمعم معن عع مط كمعليقة ترد له جراغط عط طلئيد معدم 
مقصه0 علا ".لعمقتاطنام كين عنكدذ مه عصنا تعب عمتعمومدس كتطا لمعم 
موتعمه؟ معنن "لمصعمك لظ طءماسوكل" عسط نولل ما لعوممعطمه تومن مدر 
ما وععه 5 مملاقة كمد عط يدفلممكلق مذ وتمدموصف تمعهة مصعمك. 
ها (عمتتمهمد عط) ممتفمعو“ معت كوه عط بللعبد هه ومامطم قضة طوتاطنم 
بتعباعيت ترلمه عط ها كمامطم عتعط! لمعو نعط عقف مذ وعماة لمم عاله11 
وذ أل بعمتعمهمم كنط عم عام عط تقطن طوناممط] "عمتتمهمد مصعم 
يده عنط فمة كامعفسه كنطقه ماعط عط طنتيه تحط لممتكتعلمت تراك اوصم 
0 قدنه أقطه م باصم "#مسمماء ك طعملوسمعل“ لعطعتاطسم عط عمملن. 
طامط بعد تمتطة؟ 81 متمملم2 قد عط“ عمط كععسسمد عط 6ه عمه طونممطة 
معمد مصعمك ك طعطمسم! فعطعتاطم بمعط مملممعلق مذ ومتوةا معن 
عنام طلتد وعهمم 16 ,ه معتمم 50 عمتاممم معنن برعم همه 1926 هأ عمته 
عه إل ومتاساط سكلل معنن برعط) ,"مولام “* عط عمتعن كومتسممل قمه عي 
"قمع مهام تقسوعة لم كلمع عتعط 








5عتمةمتممء لومحكزااه110 لمة هققدمه© معككدة؟1 معمسعط كمملنواعم 
ما العلا امماكمه قلط كرت عمنهععط عقومك عجمععط وملممعوا4 صذ كامععة 
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أععماط ادع 


.عمتعميمده علط عمتعلله سعط 


كه صتط عسل معام قمه عمعقسعلهذ ما كتصععة عمعطا لعمعله ترم عمه ,116 
قمة لعاماتمعط ممعم عط ,همه نحزلاها؟ هذ تممتكتدفه لمعتمطمةا ه عه جماعة مم 
ممصه6 عاط كد عامط لمع كمه مطتد نمعهة لمدعدمنا ما ععناءا ه غمعم 
عتم فص ممعم أمبريظ امطاسرده لمعته مد مذ - كفن تسمه كلل" اورمد 
عمتترج مه عم قمة معط تزهاد م علاعط فقط 1 قم لمم حراام؟ معدا 
."فتسطياة ماع د ها ععامسميع بعناءط 2 كد كتطا مه مسعمك عط عوطم 
ين؟ اه جمعاطممم عط امد 6) ممتسامى هله عم لمت كود ممديو0 .علا 
بعمتمعمجه ذثط عومتطكتاطيام عمبن عط عدن عصعد عط نه أميروع مذ ستاك ميك 
يمتدمها غمم عسل عمعطا سولام ها عاطجمن كمبن عءمعتلسة ممتامروع عل 
ععصماءوسة عط عوتهر ما لعصمك فقط كمععم ممتاصبروظ ع1 .عوسهمها عط 
عفن القسد ممه عبط 1912 مذ لعصهك كلل لم ممتاماكمهها عتطمخ عط 6ه 
ما ععقاء! د امعو معطا ممصرمة عا( بوعتمدمسرف مولعم طعنامتها دمعو 
امتروا هذ فمبرعاموتة معتحمص متعط“ تلمطا اع عط ومتمتاتعومب تمدع متا 
عطاعه اتتههعم عط معنده وعلننا عط عو؟ موتتم اكمس عتطدتم ص عمط لطع 
عط غمم معمعة عمزقد عط معبه غذ برماموتل هأ عاطتعومم عط فلنهيه غذ مى حاط 
”برلده وعلان وا فعمتتععل عمه القدية 


فعتاممة ترعطا فتدة ممدرون كه قمة معؤذ عط لعتماعممممة أمعوة عط 

مذ لعترماموت كدنن لمك متا ما ساك لعتقاكمه أكتظ ع] .موتدعههيد عط 

50 45 ممه ممكعدة1 .تساك عط كود ”0010 عنص“ 1925 هذ دتتوممععاةى 

قو ععناء! متط قمة سعط عمتلممطا ترسقرصم عط ها تلعمط عامجن عط ترصف 
.11-12 عهدم 1925 موطصعدملة 28 مذ لمعنه تمدع دتمت عط هذ لعطلوتاطنام 


تلهسمتكوع ممم عط مسد مسعكقسد عط معمساعق 


-اومص! طأعسحم عه هلام ما عمطلا كلط لمعه تامع ممم فقدره0 ممدممل1 
لع مون قطنت لله عمتفهع؟ لعامقلء عط يقدعمك عط ععنده ليام عط كد ععلء. 
عصوءةط عط للنا معممم مولع عه لقعها هذ معط أععزطبة عط ما لعلما 
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معطا برسم قمة مصعم عط كه غم عطا 2ه كاعفوكة تمعع لكت عطا كه عتقجة 
ء طمقلف“ متاعالسط د لعمعتاطيم علط بكديد عط كه أمعاء مسف كه امم ممعي 
لها .وطنسكء مصعم قن مهتهفصيدة عط هذ متمهة عابط صاصم مه "مسعملت. 
تطنة؟؟ لعسمفطهك! رمفطة متملمح يتمع أعوطق لعسعطمكل2 طلتد تعطاعع 
"سات ممعا!“ عفص ترعطا ,أمطمة اء ناوطخ تغط ممككدا؟ ,أساده اع 
6 هذ وومائلة كلذ كه عمه كهن عط متعالسط 2 لءطعتاطنم قمة تإسفصوصمة. 
تافل معنعتاعط ممدوو0 ممععمة1 بعجتاعة تمعن كمد طبدك كثطا ,1926 طعممللل 
مذ مقطا تعومهناك عدن امعمع نمدم مسعمك ممتامروظ عطا معنن أعملاله عاذ" 
معد “طبسكت ممعالة“ كه كعطصسعد تمعير عمه مقط عممص 25 يوطيدكء معطاث 
: مصعم عط لصناوة ومممتدعد همه وععممدمطكهمم ومتعفط مه عمتاععمر 
عمناطهن! يعسناممط بعمناعممال بعمناعة تكامه عطا بوجماعة عطا بمهتتفصاط كاز 
عمتتمسالبه مت عوعمعامة لمتععمد له ومتععاب معنن ددعم عطا وتعطاه قمم 
.عللة عتاعكتعه عط عمتمهاعنعل لمم 

عط اله عممعتوتعم عتفمتعم برلطتممده علمط م عند متتعللسط ملك ممعاح 
26 فونم 15 مذ لعطوتاطدم عمد معز غمم2 ع5 .تومه طناء تممه 
صل معاد ومتعمعديت متعلاسة عتطممعم ممعم لمتعممة علنن عط طاتيد 
تقصصه؟ ساعد كعههم 12 مذ مم فممدولى مذ 

متعلاسط عثطة له مانم أاطنام عط معلقه عتاعمتعاطاق عدم عسمعهه مك1 
عط بعمتتمعمد تداع طوملدظ“ لى ماتد عمتفمممووعمرمف لماممد لمم 
كه متصسما؟ معلم! أعفطى عاط ,1926 أطصعندول! 26 عطا هذ كد ممتائلت بورق 
جتنمك معمنة همتاللء ماعد5 وطخ لعسعطمل! ,2 ,رماتل معن قسة معموم 
قميمهة ممدومة1 تمظن فوطعتاطيم قصه لعصمعاءيد عط ممتفمموام مه كد 
."مسعمك اك سملم“ عنوتعطيم ه هذ عامتصر 

ده 1926 أ#طدعءةه 10 عنوعذ لمثط عط سوك كه عمناتويد لعامماد ملآ 
عط عكنهعءط لعتمعمرفوتل معط وعاعتعة عنط ,1927 نمالا 6 النا كتمهط عدلنههم 
لاعفمةى لعدمقطما! طاتد امعصعميهة مه عمتاعع وعتتتسيكروممه عاط فط 
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أععمالا ماقمو 


وتمفممعلخ مذ تإسدصوسمء ممتاساطمكتل عترمم ع معطاعوه! لعدتهم ترعطا لتاقل 
عمتعمعقد مصعمك ء فممعمل! ."فصا مصعمك +15 برمدمصه© ممعاموك» 
ممصهت ممدعة]1 مه 1927 تزلنال 17 هذ تإمدصدمم كنطا طلاته منقوة لعاعماد 

.لمتعمعع بومماعمععة مستمعوة 


خصاك ممفممع" متاممهلم مذ فمفصسة مصمآ عفد8ه لم مستطمط1 

مريت نعم ملاقط فلنامه ممصدن ممدكما؟ مكتتوسسه أمميع 2 مدير اعتطير 
-دممدد عط صذ برط ومتععدم 5ه 1“ توتزهة عط بممتاعمعم وثط غناوطة عملالها زله 
هذ مومطة علقوم؟! لعطعمعء 1 بحمط مدل )'ممل 1 ...عمو فطع" لمعك مذ عم 
قمة عععط عم لعا طعتطه عونق مسمصلمت مه كمين )1 ببأفعملة عمد عط 
عه ممتاعة لام ه برط علعصى كويد 1 بوت«مفمتيد علمللم»! زه غصوة هذ ل#ممماد 
05 كمامام عمعط متهم امم معنن لمم عمط عط يعمعطا لعبرهاموتك ومامطم 
رط لعاءعتلل باتعوع2 عطا مذ كوتكا له :عتمم ممتامروع عط ج80 وعمعمو 
معط ا'مفلبم 1 لمفممعلم مذ سا1 عمفممء بمامفممعلم مذ مسلا بمفموك. 
كقط لإممموصرمء له ... معملماقتص فده 1 عقف هذ متمهة قمع 1 يمعي ترص ملعل 
معط وثاذ مما 1 تحدم إعمصا )دمل 1 قم متمفممعلم مذ لعفصسة معمط 
قمة واتلمعمه معط عمط مثيه عنط عتصناعط ع'مؤاسم عل8 "0از عرممهز 1 القطى 
116 كامعهة عالة سبدءه قمم#حزلامة1 ما مع ما صنط ما لمعم مم كمد ممع 
عند عط بمتتماءة/] مذ ستعاتميا تغط هذ معط طنتيد اعمتممه ص مع بولماعتيو 
6ه لمة كعمعمة عسرمة 01 عمتاممطة عط عمتمسق مه أطعته همه تومل معط 
كء لعتفالا .ومتطاتومعيت لعلممعمم عط توطعظ أ طعملدظ اع ره كعهدم عط 
حقت؟ عمناتته فعمماء مك1 بلعاتماة أز كه صومد كه لعممماة عمتمميمس مسعمت. 
146 هذ 1927 عمطصمممم1 7 ضرم تسمطفط اء طعقلة8 181 مذ متقعة بتاتقان 
عه تزعطا بلعمماء عل حملت ,مفدمه طنتيد عممتتقاءء كنط معطين .1928 طاعمم ايز 
فتك ه :"سسمدتة ك عاسوظ معووع“ عتامدم لمدععد عتعطا صذ عام ه ستخط قمرعة1 
همه طعفله8 ل م عمتاتيم متمعة لعمممء 11 .ولتسعمرظ عط ععننه معاقم 
مفاعتهدءة) تمقاكتدكة هه كه جلك عمقمهه 16 برلمام #اممصئط لعلممت لمق 
فعبرمامعتة عه تملك مط مه عمتقصيمل لله صر فعماغط علط .تعطمعم 3 معط 
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عمتامددة عط ععقة غطعتدمد متؤممولخ ع1 بمقمم» .1928 بعطتمعمهه مز 
-06 ممكعمك؟ بسعع همهم همه ورماعممتة مصعم كد تتم مذ لفللاعة مم 
,كلظ ها وعتسك ععطاه ع1 عمتاهه! مفمفمم علخ مذ ممتطعة ال16 كمبن مقمر 
عط عب 1929 تممسدل 23 مذ طعملدظ لع مذ م ءطعتاطسم عاعتامة مه عمد عط 
عمط عط 1929 ##طصعام؟ 5 هآ .عدم ةاتطصة كمد عط لملعتاقى عرمد مم عمد 
عمتمميمد برأعاعف به بعمتعمعمس "مصعمكء كء ملق“ ما مماتفة عت ميقم 

بمملمم علق هذ بركمدال! معوروء0 نز معطو تاطنام 


ععما! ععفطملة" عصن عصمد عط عد لعفم أعمونةة تعمكلة اعلطم 

عط معفمتا سل عط غممط ها ممتتمعمة وتط لععماععل قصه برمعوسم "سار 

8ر00 مموعما! ,كعومللة) عط 6ه عمه هذ بتممعكل أء عمل غطد1 : طعت امممك3 

غطا ع5/ عمال“ #متماععمو 2 كه عط بدولاة؟ ما تإسعمصم عط ما لعوممممم 
,"معطو ومست مصعم ه هأ هماعط زه عمامع 


الهسملكوع مجم ع1 


-طنام معطا كمد لمانا؟ اك عوط ,لءممملة مسعمك آء دلخ تمعن عى 
-طانم عمعنى طعتطه وعاعقمة علط تمعد عط ,ممةسمدوهك8 81 متصمط 181 لعطولا 
0 8 متموط لغ برلمامءب عط له لمعاعما لمانة؟ اع بولشصمدم عط هذ عمتطونا 
ترقدى مسعمك ه طتممم وميك" ومتقدعة كمه عط عممتسعنت مه متعدمد 
عطمععة9 صروة عة “تسعتمدة مه بعرقعط كد غمم لمممتدماميم م كه غبط 
لعلنععل لقائط اع عوط معطبه 1932 بصقبمطعظ للن معاعتمة كنط امعو عط ,1929 
«معقده الاعف نجه ,توجهدهك! 121 ما امعد ممم ه كه طععلة بحم 1ع عنووز 0 
ترط لعمولوكة معطا كدن مقرو ممدكمة1 .1924 بعطماعه 24 مذ لمنهوذ ماد 
عدن الح هه علتونه مذ فقط عط بعمتتمعمد كتطا عكتصعصيد ما لقائط اع عوج 
غمة براعاتمعل عط ممعطن متك م دملمموعلى وى لعحمس عط مد كتقمط 
كيلك 


لصوم عط طنتيه 1932 طععملة 28 هذ غناك كود موز اسك لمم[ ا 
ملطة لتدضل5 لمة لللعمعلعدل! 81 علتلدة؟ ,لقلدت لعسطة غه ممتادك. 
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تعمالا مفتمدة 


بقاع مسعمك عط هذ دعت تولاعة برعقدم غ1 ممصره6 ممككما؟ ,ممتدء هآ .لهدك 
«طة بتكمندهل! اعصم لعسعطمك!! بطمطه/لا أعوطة ممدممة؟ طاتس لعصمم عط 
مسمع كنآ .1933 أفسهدة هذ كعنانى ملظ كه مناميت عط صم لم8 لمر 
-عاء 6 ,معهدم 40 مذ 1933 جعماماعه 15 هذ عمتممعمص مدمعمكء اع مو" لمنووز 
بتعمنه طقطهاا[ اعوطخ صمدعهة؟ فمه قعتط مذ عواتلء كه ممدده0 ممععما1 رئزا 
معط لع#أعتافة امم عهنه لقائط اك عوط .تصماععع5 بدتهنوه]!! لمممك! لعسمطه 8 
اك ص ع1 عط بسمفطائه ممحصدة عفقص طعتطه بواتطتاعة كتطا أله عكبيمت 
عمتتمومد عط ,1933 أطصعءء5 30 هذ عتدوذ طال! عطا موك كه مصسعمكت. 
«طخ ممععماظ 6ه مملكتعمبه عط معفم ممتتموطملاف كط طلتيد لعسمتتومع 
لعطعتاطسم عبدعذ 18 عط لان متمتومكل! لمدمم؟! لعسمطمالة فمة طمطدئلا امن 
لدي عمتعمومده مطملن 81 فمه طعلسسم! اع طنم8 . 1934 توممرطء8 17 مز 
18 هذ عنودذ 4و7 ععطاعتاطنام عدص عط برط فعبكوا متعمطاع 81 عمه هأ عمط 
«ماععنتل عط طلايد لماس تدم ممصروت ع8 عمعير عصمد 16 .1934 عمال 
د ,طم تملطعم8 81 متطعتاضسم مذ فقعظ تلخ ععنمتمم عل قمه لدلدت لعصطم 
تععهدم 24 مذ وموتتمعسللذ تسممعفمط طنتيد عمتعمومص لممكتامم برلماعميى 
فلع لخ لمة ممصهن محدمما؟ ممتله علط :1934 طععمالة 24 مسوكز كم 
انام معله عك] بمسعمقء عط ما لعالتععمة معنن وموم بوم" .انهاه عمد كم 
عا ,تعمساه؟ ميعن هذ متفعمهاء عم مصعمت عدا عمعيز عدصدد عط لعطكا 
مسعمق عط له توممافتط عط لصمععة عط مصعم لأعوند عط غنروطة عمه نكم 
مه مكعسمعة لع ما #متعفملل تعلط كه لعتمتمومة كبن عط معط بامروظ مذ 
سمو عمد عق .1935 ج20 كه كعممة أء عوط ترط لعطكتاطنم غنه مصعم عط 
عطا معطا 1936 صمم؟ كه عمهم توكمل8 اع هذ عهدم مصعمك عط ترلتمل عمز 
لعصسطة طنت معطتعه1 .سماكبوط 81 معط دمقاتمامل! 81 هذ عهقم سدع 
-لقهل! لك مفدصة تمعد عط ,(فهبه 81 معضعو عطا كه #عطعتاطيم) #عووناولا 
قدمط؟ اغا ستطممطة لنامسطملة مه مم0 صسعصا ممدومة؟ طاتع :1937 هم 
ترطقلدل! اع مسمدهم؟ اع ؤه عصرم لعكتصعمنة عط ,1938 مسعمك عط 152 

.1939 اعمكمالة اء مد ملتفهةظ اغا برط لعطكتاطيام دمنووز 
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مده مسمما لعررية 51 


عدنن لارمنه لصمعفد عط عماعسك فعممماد كعمتعمعمد لعدتلمامعمة الى 
بك اتسلاعة عتعط لمعسةم لمفمعع مذ موعدم عتتوتعة عطا همه 1945 - 1939 
-طنام عط عمد عط ععقة عطوتصك بكتط لعمسلم بزلامعوع عم فمصروت .عال2 
قمة ,1945 هذ مصعم عط طاته ممعي ومع لوا 1 عاممط ولط فمطكتا 
بمعبدطعظ 8 عملدسمك1 1 طنته علعمط تصسسموءل< 51 ها وملعناية بوم2 مامص 
-موتدعه ادها كتكة بمائلك علط طتبههل< ستطه؟ قصه لمعمو عط مذ 1949 
ا برط معطعتاطنم عمتعمعمص مد اء لطخ ها عاطتكمدمععم عماتلك كمبد امعمر 
بكعهدم 48 هذ عمتتمعمد لعتماكساكوا براعاعفيه د ,1954 ممتتمعتاظيم اتاج 
بكعصتا لمع عد ممصم عماتله معت 


مع سمه مسعسك عط مذ ممغسطتمكمم كتلر 


مك ممامرو عط أن ممماعم عط كته عودجيام متهد ولممدوت .31 
همذ لعتمر عنصم عط باذ معتامسمععة 6 رلك نمه لعممرة بعندعد عط بممر 
لعممهعا عط ملمتعم ون كه معمتعمهقص لعتمكم لزه أومد هذ معطاه عه ترسو 
متمعمقك عط غناوطة كومتقمعم عثنا كه نومص فمتداعصدها قمه عوسهمها طمتليمع 
-ءعمثل طاته ومسو هلمتل تمعمع كلل لعتماعمها ,تصاعن هه سه قد نمه انه مه كد 
عل1 ... معاترهد عوزقس عه ومعتن فعطعتاطنام بوتماعة مامص قصه ورم 
هذ لعا مادم بوللمعتعهة عط بأصريع هذ وسعلتريد ممعم نوم عط عمه كود 
مسوم ومتفمعممة بامعمت رمس كنات مصعم عط 2ه «ملمفصيه1 عط 
.توه امصمعط قصة عليه 





© سممدعمة1 مد كنات مسعمك. 
عيلة عزن لعمم عط عه عمس لأعبه بتعتتميه أمعاعموصم عبد ه كود 116 
كمي دمتتمعنم اك فثط بلعمقع؟ فمة لعمطلنه طعتط رعنكها تأعطا همه عممعلل 
للعسه ما غمعط معط كله ما سعط ع5 قمه كرماعممتل غم معمعساكمة 16 
.عتاطنام متقاجة 
21 كزقى كه ممتامعبلة عنط معطا كتملك عط عه توبك عطا كمه وثط 6[ 
كتمتعلل 2 معصسمموط غ1“ : 29 عدم يسكلءتانت ممعمن6“ عامدط وثط مذ طكدلهمك 
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تالز مفامدع 


دمن وعالتل تمطنه كذ عسطانه برطتمصعمسد كثط هه ممع كمه علط هذ مماعهر 
"سمتعتاتت معم سعط مه ععطاه عط مه عتاتت عمه ممع 


عاط بكممتاميذلة لعاتصنا تعب هذ عتالى لممتاعمم م كميد مممرو0 باز 
نانك ها وممصم عه منامعع د لماعماعد مه صلظ علتععمة ه لموتعتاتف رامعم 
ععنمم عط عع طعتمعوه؟ مسعمك قمه عمتجي ممم لأمكمتط لفالف علط ,عون 
عسيهم كنط ومتمونة برامسلك عدم غط على مصعم د جه لاعمستط لممعل كمه 
مانن معنهدع اام مه ونملاء؟ بعطنه كتط ها تمدتاممه واعتامة وتطئره قد عط غم 
نه ممصم طعنة هذ علنلى عتاكتمة :كد وعل«اعكمعطا ما ومتمعام ممع 
-صشط ما لقاع مطن مقطم لعسمطملة مملم2 برأفصيمة عمتتمومد طعياى 
5) ممفصمه طنتيد «مععملل عمماكتكعة بستلظ تمدع دتمت طلتد عتاتت ه كه كاعم 
.(1928 ترلط 13 ,تعاد8 


-عفمه مصعم عط لعمولى مقصه0 معدا ,أعوطوع اء طيملدظ 81 مل 
عاط عط معقة بعنلى علنن عط عمتلتمحه رمدوصه2 دملذ؟ مدعلة طاتد فعمنا 
عط معطعتاطيم علط .تراعمقام عصهم نط لعمهلة عط ,لرسعوصيمء كتطا أله درول 
تيه ممعمك عط تعلان كثط علص وعدمسام مح مذ متفعمهابرعمع مسعمت. 
عدن عصعم قم علان عط معطي 1934 هذ ممده0 ممكعما؟ لعترمد اع ي. 
لإقص ما عماتلة عت عط مهد عط يمعطا عنامحمة كدند عط قصة لله زه معطم 
وعتاتت مصعمك عط له وفص عط لأه عمه قمه وممتعميمم مسعمك. 
-قة كه 08 عناوتعطبه مسعمق عط هذ كتعصيدم عط لله هذ عتعط كويد مك1 .ممع 
طائه ستمعبر 20 فعدنا 1" عاممط عط فعطعتاظيم ع1[ بعماتاع علط عه كمولع 
علا رمه تسمطاتين برأعممام عصسمم كثط ومتكتره 1945 هذ "مسعمله عط 
رللدطيعب عبط مكتعفقى علطمعتاومة عمتعهمم ما علانى كدعا عا كمين 116 
قمة سملت عط 2ه عتاعطادعة عط كناوطة عامره عط عط رمه تمممع ع كويد عط 
بوستاممطة بوصتاعة بمدتاء مت ,وتفمععة عط كه اعبى عتمعدعاء متهن وثاز" 
غم ما مهمتاتره كلط طعداممط لعندمعتهدم عك1 "عمتدعاطونا قصه عومممم 
قمة كامعليطة ترممم فقط عل عتاف لمعتاعممم نزمة زط لعلعمم كتكهط عط 


-وه 





دهت مسا لمريد 81 


زللمعتع معط معطا وتعطيه ترصقيس ترط #دملاهة و عاوسمت دمع توعد ه مقر 
-6 1101 مسساعتاقك ه01 نا اعد عه متتقدصمم! عطا 0غ لع! اعتطي برالمعءناعهيم .0 
00 


ته ولط لعسممط تمعدمة حمم كتطا طتنامز علط ععمتجعبت لعصماد ممجرون 
عفد قمة مستعتمصصة مصعم ممعطس 1926 عتسوطعظ اء طعفلد8 اع ص معاعل 
عبت كمي عط بسوتعتاتى ممعمك ,0 كتعمد تنروطة قمعم لأبام معلاتت قمر 
فلس قطن لعصمة؟ خبطا قصه غمعصعكء علومله بوعنى واتماعل مذ عمتمدتمام 
.كمتمصمل مسعمق منود مذ متفعمملء ترمد صم كه لمجعلتكممه م5 


عطا معنن لعاممك عط تعسوطوع ك طهدلد8 ك مذ لععوعموت «متصامه وتك1 

اعماعة 0“ ترجمع امم كمنن اذ معلمتط عط بطائن لمعل ها غكعا عط له ععمماموصتمة 

براتقمه قلنم ومماعفاءة مد وللفلك عتافتاية كلععم اذ باععتتل ما وعلمماة ع1 
:(1926 م#طتمععهة0 24) "ععمءت ليه عط دعكمعام تقطن دنا علعزم 


اماه كذ أل بورماعة لقسيطا لمعتو ما عند مه عماعط مسعمك عط 
«طانام عطا مممعام ما لماتد كذ غ1 بعءمعتلية ونط كوعتمسة ما جماعة عط ,0) معطا 
علا 

علا الناى ما 5قع0ماة ومتمعككصهن “له تمعاطمعم عط طنتيه العل مولة عكر 
موز علط “وذ التساعل متقس عكمطن ,"معنن مسعمك مملعممب عط" تمسعم 
عمط للسمطة كصلة .توملى مصعمك عط عمقعة ما كنتسنا عط 6ه ععمممم 
عو 24) "امممموصا افص عط عمة كعصععد بعكسهععط د وامتك عللثا معد 
.(1926 معطدمعه 

فقحده0 ممدعمةظ خبط "ععمدم مه حمل عط“ كه ممصا وذ متقمعمد ع 
عط معنده تمعمعتماك د عمتفساعمة ترصمكد عط كه وماتجيد له“ كه اذ لعطتيعوعل 
-أومطة عالط ومتكن كذ عماععلل عط وعمععة عطا مه عدهوملهتل عط ركممقنعم 
بكعطامكء عمدمعدم مذ تعقده مذ ها ومتسعقعم كذ دمتعمو ومتطامك عط همه عمذ 
”.كع مساتصصطة لعلععم لمة كعمعمة 
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مم3 ماقو 


عه ... عههقطة عتمتممعوجة مد صل“ ترمد عط عمد لانامطة عكتتممععة عط 

ولك صم عمعم تل هذ ومناامه ع5 مذ ... معمعمد بوممووعععمن عط عقياات 

-ؤمها عط امطلقء عط كذ كتصيهه قطه ... ععمع ع قتة ونط ه عز عععط عمتترقام 
."كعم ةتس وو! طنتس معمعمد بمعمعتقتل هذ كاتطتطت معاترد ع1 


عءمعتفسة عطا عومعتمدما اعتطن معو ميد عفساعمة لاسمطة معمعمد عط 
.(1926 بأطمومهه 31) 


قصة كاكعا مسعمك بقصمعا عط له ععدجة للعنن كد معط مقدرو6 مموممل] 
اكه 2 10 كودع! اعنط؟ كاد اجممععة ,0 غنة عط ولمع كمد كدر عط رقاعره) عامو8 
بكقمتوسية سه كمعمكنة طهناميط عءمعتفيية عط امتتصمة ما تعقيه هذ سطارم 
اقلاهة عط متتمصععة ه كذ تروب ممعم يكتكدط عط هذ مسعمك عط مذ أمطة عط 
بامعدمعاء لكوع مس عطا كذ عمععة عط ممه طلعسومة ومتممعمري وز 


تمده عط أعماعو فلمطة وماععمتل عطا ققدره0 ممكمما؟ 0 وستلمممعم 
عتمسة عط لفطك“ وماعومتل عط) يغامد عتمتممرية عط ما جماعة ماقام 
عده عط باعفاعة ما عاطة عط ما "كقنع مه تلاط مماعة عطا له تراك امهم 
أععاعة ما ومتاءة اهعم وذ عط أعنومم عط تمط #دمصط مذ عمط“ كتطا كاعة اهعم مط 
.“اند القطة وجماعة ماز 


كط امم قمه نوالمممدممم عنط هذ مماعة عط له عتاعتمع اعد يفط متق عط 
سمط متعم عنما ترلده ع عط لكتسمعم كذ ممعععم م معلتمس مم" عتتزنام 
عمط طعتطه رم عتال: 





امعد عط 105 بععمع تيه عطا كأعومالة غز بواتلهممكعم قلط 
.(1927 لاإكقناصول 20) ."كاتقغط عط مععمعس1 


عمل و'ععة! عط عققط مذ ععلدهة مذ أتطلجعم عط لأنامطة 16" من عكلميس عط 
غباط ععة؟ 5”رماعة عطا عتهرهاعحمة م تمقعد غمم كز هنا علقم عط ... جعم1 
.(1927 ومقصدهة 7) معتلهن مئط عمملمص له نويد ه 5ز غ1 معسستاع ورمع 


-ناى )2763 2 ققط سلكة 3 معطى" دصل أمعللى عطا له عأكام عط عم لتدد عقر 
غناط ...كع تاه عط عه وماععملل عطا عن جماعة عط ,ه عمناهعءط عط تطعتحر 11 ,ووعه. 


-1ه 





سمهت مسعماا لعررية اع 


عطا أله اوه #مزقصم عط بولاعمحم كذ م11 بلعم هت معدم كذ ممتعبسم عط عجوم 
.(1926 معطصوءء8 17) "كهمناءة؟ عط ممتمقعم كذ عط رأعنومم 


مكعم انق نوم عتساموطة مف“ صغط ها عمتلجمععة هذ عماععمتق 16 
غقعمع عمة ممماعة عط ... كلتعمعطة كتط عمة مجماعة قمة يع اامتتدم عط وذ عط 
عه كعملة عط أععمتل ها لعاتصنا )مم كذ مطدز وثط ... كمماعممتل معطا أله ممتاهعوط 
كمعععناء عط عماممتفبع 6 كقط عط يعمتاممطة عط معنا ...عم طممهعم عط 
-تمصتهة مه كذ اعتطين متايه معط مد وميه عطا عمتعهااط! برط حمل عط ره 
-من*1 13) ”.عارطلكء و'رمامة عط ععنده كلطهنا يصتلاعد /ه عأطتعمهموه: نهم غمهر 
.(1927 ميم 


عط 2ه علطتعمدووم كذ عط“ : بواتعمعكق ولط قم ععطوومامطم عم 
-عة عا كه تزعمع تال عط كذ ماهد مم صلق عط له ممسائك عط مه دمعممياد 
افعاعها عامسلة مذ يومتممطة عط م عماعدمتل عطاله بواثاتطفحوف عط مه مجم 
«متعمامطام ع7 بمععد عط 6 طممنه كز عل معطا بترعمعاع تل طنتبد أمطى وز صلط 
عط اغا عط عبط يعلفمقط متعصف عط حصنن 6 فعومصية تزلمه غمم وذ معطم 
ومدععععه هد كعمععد عط جعندن كعتمامععمم لمة أممتكتدكه كتلط ما متعصم 
-صنا يعاطهنا عط مه عمتسيدة؟ كز عط بوجماعة مه كعمععد عط له كممتلمتقوعمم 
عط عه وعماعة عط ما غمواء لبد عمم كذ غطونا عط عذ محصلة عط مذ تممميمم 
عتمتممترية عط عتحمط ما جماعة عطا كلمسههما كاطيونا كتط ماعممتل فط ... عمعمق 
هذ غتمدة غطا متعصف ولط طيسممط ممتعتهمم د وذ معطيسومامطم ع5 بامطة 
اذل ... #أطاصستعمامام عط ها عبل ممه ممعت عط لله عرمطة هذ الها عط مه اله 
عمتلكة كعستاصرمد كذ تعطموستهمامام عط ..يمتعصف عط ميم ها تركدع امم كز 
مقبمع"! 4) ”.كز رطلقء عط معقلهد مم كعمعمة كنامتعهممل أموطد ما ذا عثط 
,1927 
لمسة #ماتدمهم عط معط 1927 طءعمملا8 هذ ممصم كملظ طنتس غاعل ع1 
ععمعبروعف ه كاذ #ماتدمم عط ما سل 2 تمعمعمم نامز معطبس“' ععممامممها كتط 
-معصز وز أعثامم عط معط عوماء ما عق حرم كم66)لومم كنامتةل؟ مأ دوعمعمو 01 





-42- 





مسالط مامد 


عط عه عام عط ععصف معط بعمعلعمتصمعص عم معمعمة عط قمة أمعمفط 
عط بوالتقععف معتفيهة عط بكعمعمد مه كلمعل عط عتمستلعوم ما عماتمممر 
بكعلانا متهلممهتمجة عط كاعد معطا بأعدمم عط أن عصعط عط همه متتقجعمة 
-117لل أدمط عط 02 عده .. (ممدوعمعه كذ معمععة لعامهندمنا كتنك مه مععمسين. 
عط قمة عومك معمسعط بعكتمنا عط كذ كععظ عماتدمم عط كدوأتصكلة الننت 

(1929 بوتمسممز 23) ”بع مسسععة قمة ممتواععمم ولعمم اذ روعمعمة 


برط لعامعوعيم عد اند مصعمك عط أثه كتمعصعكء عمزقس عطا عم عوعط1 
ممعمك 15 ممعم عتوسوطوع أء طعملدظ اك مه معتتويد مموون ممعممك1 
عه" كلععه عتلتى مسعمق عط أنه «جمهعا عمه زه عرطلكء لعمتطصمه ه كت غية 
امم صق عمه بهمتلمم صل عط هذ لعسامنمة عمطلا عط عه وامها لإسفدر 
عامس ه عمتعلاتىت مز معطبد اذ عممهذ 6ن رولك معطا أه زمه علسدوعو 
لعتسمطمء طعي عه معمماءموصة عط عممسحقة مذ عتمتعمممة لانامطة عمه 
"بعارؤلكء لعستطصم عوعط لله معنسعط عمل مط فلنمطة عمتزلممة بامطلقع. 


هه اأعند كه مقصة6 بعللة كه ممععمدمة متحد عط عدن ممعتعتاتت مسعمتت. 

عط كه صدمة كه ممعاطميم كنطا طلتيد علعل عط بامبروع مذ مكاءلاى قمه وعثاثت 

اتا اعدلدةا اغا دده وستمونوعم عقة مدعمك اء مهلخ طلته طمز ولط لعصميد 

أله اع عط ما لممبالعم عتط لمه وعمموين كنط تراتمعك لمووعممءت 816 ,أعنامطوظ 
.لنت عه عولء دمص غمعك تكسو تامطاتيد عتائ م ماعط 


ابرط عمعهدظ": فنمد عط امروظ هذ معنا همه سعامالت فصنميى 
عو «وتعوع قمعم فثط بعتعميه النامطة عتانى عط بوعامتاهة عنط عه همه هذ عترمم 
وطن عمه نرمة أمبريع هذ ععمعم ةلتك عط عمتامم عه عباط از مام ومتوتك 6ر20 
“ومس كنط كاتنه عمطين ها ومتلممععة بوعاتره عط عوتعتالى قلنام عط تملظ 
دوعتت ومع عط فلن تزعطا علصتط معطا فلس تإصفال! .نوين 100 رارمتاهم 
ما عمد كاذ رمه مه عتامم ه معنن بمعل له كامادم معطا كمعدوت تزعطا معطيد 
همك ل معلح) "ممعت عتممممعومة ما عمتلممععة عتالى هه لممع .00 
:(1929 عطصعامة9 12 ,2 .310 مندها يقد 
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سمهت معلا لمررنة 51 


عط كذ عط بمستعمك عط تناوطة كعاتميى مطبد عمه عط )مم كذ معطا عثاقه ب 
كمهتله 6 ألميي أمعمع كمعكددم فلنامطة“ ممصمع بعال( ما عمتلممععة مطبد عده. 
بعطحصه عا ده كلمعمعل عتطا فمة ععلم دمداعتائى عمتومه! ععمتمعميت ممه 
عط هممصم له توكتلتطة عتط قم برعسيععة كثط بلعطعتهيد عط ووأرمص 6ه 
ععنده! سوعط بعقنا طنتد تعماممء معط للنمطد عط بتعطاممة لمة عمه ممعم 
.(عتحمطة لعمهتمعمم عدكوا عسعى) ممتامماع هدم عنواععمممة م عاطة ممه 


«تعمرط ولط "له عوبهععط تكتاية مد 0ؤ أمعدمكء عط عه نوتتية مة 5 عتالن ىم 

مبتمعط مغ عنذها فلط ققد ومتأمتعهدما دعطاه أرق م1 باثاألاطة ولط ,لوزازط قمعو 

أن عممعة قم ععمعتعريت ممصسط طته ممكعم لمسكلنه طوتط د كذ مق .برا 
عام قمة كدمتعمعم معمسعط لماع معتل مسلط عومتفتيع أت 


اد كولاه تلقباو لمبوعة عطا حمم؟ هذى معطا أمم كهبد ممصره© مموممل1 

عب بوعل ممتتمععل طعدلمط؟ تلخ بط م ومتلممععه عتاق مسعمك ه16 
-لمممععء قه توتائطة عط يعماعتامم قه بواتلئطة عطا": وبرمة عط عه معنها وتممير 
."نااك مامه أن مممعة بععم عو امد عومها بوستعمم موي مل صمل 





امم بوم 





معلل" : لتمد علعم عتافت عط عمقعل ها لعتمهد عط معطنه مقصدت كاز 
قط امهعم ما هذ اعمط عطا : كتمتمم نما ععتامم عمتقاءل ال عاتطيد املع 
تيد لعنمات؟ كز لدمععة عط لمة عممعتلسة عل ما ممتتسلقت لفممكمم 
هذ صبعط فتمنة فلبدم عط وى كعملماكتص وتط كلعودما «ماعماتل عط ومتلشدع 
عط تعطاعطن كمعدووت ها كقط عط ,كتصلدم وننن معطا طونومط بعمباابة عط 
عط كه للعنه كه ومتاعة عطا فسه عسعطا عط كسسعوتل بامم وه لممع كهبن عللرممر 
.ومتمعنطهنا عط ييتاممطة عطا بكامعنت عطا كه براتصم هلمم . 
د ماذعا بمعمو عط ما طامنه كذ عأامته عط #عطاعطه ممتتمعم م كمط عل1 
صم ه كت غ161 سمط م كقط مك1 ,قمعم عه فمدةماعته بقسدية ,لإلعصمة 
قمة ععمام عامها كتمعنت ععمام عط قصة عتحمص لمعفمافتط م عه بمسدومعة 
لهب عط بامم عه بوتلقعم طاته بواتطصكمم سذعمة كامطة 5عصععد عط معطاعطايد 
طلا عمتطعتهد ععة كامعى معطتعطه قمة أععموعة لقاعم عتومط عط أله عبر 


-4ه- 





ماح ممع 


.(1929 بأمصعومء5 12 مسعمك أء صسمله) ".تتفم 


مطنه عناقى طعشتف8 عط لاعسوك! ععوم# ها عومك خنطا كز همده ع3 
ععمعتفية عط م عممممموسة له اعنتا عحمم عط مه كه علالى عطا له تصلق 
16 ادها تمعسامعميت مه“ كذ عط عمتع ملل عط ما بالعند كه عمتععتل عط مه 
مطنن ععمعت ليه عط ما كه ... غلن6ل< كتط زه عتسانظ عطا عه معمياة عطا عقومو 
-فمعام بمممع معط عنتع الثن معتطه معتحمص عتعط عومد ها عملط م ولععم 
مد عط له كلمعمد ممصبط عط همه عه عط ما علتيع عط هذ عتائت عط بععنه 
عاد 
عجوععطة 6غ امقر مطن ععمط 0غ معموعميت عاعلة علط مذ ههه 306 
مك عط ترتمعك كمتمايى عط بمعتعتالى ععاعة ع هذ عانم عمزمدد عطا رمعلالت 
.دل سترلممة كتط عه مفعهم عتا ه ععمبومما مصعم عم قمه كامعمعاء جه هجر 


فامعصيعاء علطتعومم عط لله 4ع0 ممم ,تارمت لفط ه بممصرو0 ك8 
وثعهط عط طلأند ,لإاتعدمت أمعمع د طاج سعط لع لتمدم عط بعكنا للسامه متاق 
عط" تمل لعتاعط ونطقه غبه باتمعة علوملة بصعت لعمتماييت قصه عه كثط زه 
عط كه عمه كذ تعمد غئة طعف صذ عات لععمعتعمت ممع هله مممعمممم 
مكاعتاقت عتمم عط له امعصعمماء عل عط ما لعا طعتطيد كممعمعة موزقدم 
.ها لعتمامم عط ها كعندها اكتاعة ترصعنك كاهة غعتمعمع عط أن عمه عستممعم 
اتعرروت عاحقط متعميهم عبه سمط للنامء عبن )معدم ه عصرم عمعطا لأنو للا 
م5 12 قتمعمتكت اء تمملخ) #كعاس دمعتعناق عتمتوممرممة ييمتحدملاه؟ وعناقت 
اه معساعط معمعمة كلل عط“ ومتستمك وبرععلة كمد ع .(1929 مومع 
-تاتك مه اأمعمع لل وماعط امعدعوتنمء 209 بأمعدمعوتض ل لمة ممكتوتاق ‏ 
."ماعل ها غته عط واعط للسمطة موت 
نط مصعم ك صمملخ طاته بوتستاعة عثط لعممماد متعم مممروت بعال 
-هطقلامء هذ يقزهه عدتاتومم تزهمم مذ عمعص دمحم صعتع قلق مذ لعتباط مهمه 
مناممع دمعتعتتك متمعمك عط مفعلمياهة عط ,وعاتا عدممد طنتينا مملاوم 
قوقدم معحصة [ع) طقطه لآ اعلطى ممككة]1 تممقط! .1820 لعصمطم تزأعصيقم. 
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سم0 مسا لعرردة ا 


لعطفتاظيم نعط تشفط آء طماسمك) تتمادما! اعسمكط فمسمطمل! ,(عماج 
وثط طنتس 1933 مذ أميرهع ,1933 مسعمتت كء مه عمتممعمص صبده عتعطر 
لمك نعم عط تمعد مده مسعمك لمممتتمدعمز عطا ومتبدماله؟ كدنج مومع 

.1928 هذ لعاعماة مدتص مسكاع نات مدت 


مقصره0 ممعفما؟ لمط معهدم 40 هذ ممتعموميم بزلعاموه ه بمسعمة له مدع 

لقاعة كهين تقطيد لل عه ممتمتمه كتط توتتمعك لماعل عط ,رماع عمتل أعتدك كه 
عدومط ما موتاتاءموصسم م عمد قط عمتتمهمم عط .معطا مسعمك عط 16 قن 
مهم لغ! كط قمة ممكمعد عبمتعمم عطا عمتسل عتامس ممتامروظ أمعط عا 
مه #تاعتصهما تمعن عتعبه اعتطه معتروده يممص قه ممتامسامبت عط ما الهج 
لق معطا معنده ممعماة 2 طائيه وتات قصة ععمعتفسة عط طامط وا تمده تمعيلع 
.تعطادمة مه حسمل عده معمجمعط ممتتداع معتل قمة ممتتمامت عه مثمر 
لك عومسمعف ما معتحمط لععماءة عط ما لمتصمع كمد لملعدم معفامع ىم 
تال مهن عماعمعمد عط له عنواعطيه بعطامصة معط رتعطا “امد 6 كأقممم 
ععنده والمطبد" وعتامم معاءعده/ قمه معتامروع تصماعدوسا امد عطا ملعك 
معط كامعسطعفتاء :209 اكمتمهة كونن عمتتمهقد ع1 "بمعمعو محال عط 
ستعبله متعط“ عبمعوطه ما عتمم ترعط ومتعععموت أه بوكتائطة مك عط وه 
كمه تاعس لهنم ماعطا يمتماعتائت مرو كنا أمعنعم (كمتدعمق عصرمه) كلمع دمو 
عماررة و"مناوعع عطا فلعكمعموت وله عمتتمعمم عط “م للنامطة غز كه لزلعمة 
-دموقهة مع عتمي وله عط ما معءسنامممة مومع مط" : كلممنن موعطا هذ مز 
عطا يامم عه لعترماموتة وذ اذ تعطاعط هن قه عط ما ممتمسطقىت لمهم عتفط وعلطئع 
102 بفقط عه لممع كاذ تعطاعطنه بسعتب كه كاصتدم كنط كمعممءت للتاى القطة مناميع 
,2 .وا! نهدا مسعمك ك مدع) *.. ام عه اذ عئا نوعط معطاعطه اكصتمهة 0 
كمنه عط بلعلمعنع؟ ممحمو6 .عل( فته عمعك د كز كثط1 .(1933 عما06 29 
طعي عل يعتائت عط غه بواتلمتمدصسة عط مه كناوتعكصم عطا 452 متعم 
لمعمو دمص مواعتق م عد ما مسعمك كك مو طيسممط بوتس لاكمة طاتير 
عط عمط وا اععوععم ونه وطن عتالى لامعل أفتامصيمت مع ممصن لعكمط 
امنا علط قصة تواتموتة علط عكتهم تصتصيام نط ما كاعفصلط ما ,كرمع 
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تعبمالة مففوع 


اذ اانا فاعنكع! لقتعمة عه لتتعمقمى همة عالمتقدمم 1ل عمقطعة ,لله عنامطة 
.5تمدععءعلعمم كاز عملا 1934 بسمقبصدء1 17 هذ لعممماد 


عصفلنك ممعمكت 


له 25 بقتتاعلك عطا أناوطة عومتاتر. لعممهئو #علاعم ققدمه0 ممككه1] از 
لمعب كوه عط بطتمعة علط لان 1923 ماععمطمامل8 أء عدنعه؟ 81 مذ عتعتفصة 
لانامء تعطاءعمعوع, ول ,عقيف ولط مجعو ما كدمتاععمتل اله مذ عصالامم ناعم 
هذ اتاعسعلامم مسعمك عا لعلمعة همده صددعدا؟ غمطا اع كلط) تدر 
,اعاترين لعساليك بولطوتط ه كوه علط لمعل تمممع م غذ لعكوع تمصا همه امرروع 
عصصتط عتمم امععممء م11 باعة مسسعمك عط له كلعمومسرم عط لله كه ممويحة 
طاتيد اعماممه أعممثل مذ ومتاعع همه معتمص عمتطعميه بعمتفهمم معنن عاعد 
25 لط توجدع للنامين تيسق ممتصليت د لعمتمع عبط قصه كتعمعمك غمعمع لاق 
مل علطا لله لعكععيوت علط بمتلءمماء زعم مسعمك ومتنامم م عمممععط عط باز 
«عامععمم عاعاصحصمء عنط غه عوبتوععط لماتة] 81 لمة أعوطوظ اء طعملد8 اع 
-وتمتصفة مم فمط عط عمتتمعقص بعطاه عل 6 مادم يعمتاتمن معنن صمل 
-معة عطا مهل عط محمعمك اء لعمعمل! طاته عاتطيه ميسن عمعطا مذ طمز عالقا 
عناماعه طلتيد عماتله معت كه طعدى كممتاتوهم تعطاه ترصقدم لفط مه رمعم 
.عم ممومدر 

8 مدعمك اع هه" بقسعمك اء تصقلخ مذ كرمطة ممع كعاعتعة وتكر 
تاه لط ها تراعشتماءء تعمصعمك لع مم1 اع قبن مووممهم 1غ قمة طعتلراعو8 
بامعسا؟ ممعت وعلعتمه عتط ممعطه تسمطوع أء طوهلد8 لع عه لملعكظ اك مذ معك. 


غ11 بمسعمقك عط ,و كاعفمفة نمععع لقتل عط اله لعمعنم ممدومة ممسعمتزر 

عا ققنكا متعم عطلا حصتط ها ,قعلهع5 مسعمك م عمبطانك مدمعمك م لعسع ]زه 
لقعتمة 5تعطعمع لإصمدم طلتتيد أممطعء غطوتم كنط“ لأعميد عط هذ اممطعى امعط 
وعمه دععاعءلم ممدوع! عاطمسلةل 2 كن ومتطعمة) طعم ترم عط ععنده لله 
عط 2ه عاتمفعل زنامئز مده كاملمعهمة كاز ععنهعا مه وعووعممصة طعتط 
كأ قتطا قصة ,مقع عصننا عستفدعمة ف كه ممعمك عط ما ععقعم عصرود غهطا 501 
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م6 مضا تررم 8 


... عولء ا مصطا غه عمسم عاطقسطهد ه غز معلتقممء ومعطاه رععلمادتم علط 8 
مقتصتط تمعمع غناوطة عمتطامم مما ترعطا .... عنتمي عه لمعم أمصمم لإمقصر 
طعملفظ اع)" باممطعة تع عدمععط صعط ما مصعم عط يولع اعمم1 

.(1926 ##طصعءة 31 ,تدمع 


عط هه ونح كه والنهاكتك عط انوطة قصه تزلعصم طائته العك مفدروت 
دوه طينها معمعتفية عنط علق ما ممتلعحمم عد ع5/ طمز فعقط ه 5[ 11": فتقع 
كرو أععع رصت اعم علط بكامعدء دمد كط مه عمتتراءم وز عط معطي بوالقتععم 
نالك طعنها ععمعتلية ولط دعلقدم مط ممتلتسيم ممتمعطا عط ما لإتمامم. 
كلد ع1 ”.امعنرع مله عتصرق لزمة ها لععم مم طلتير وبرهد عط كلعمل ننج1 
سول قمه بعصم فنا مممساعط ععمعم ةلل عط معد عمتممعمو مه ممعم 
-تفبيه عط ععلمدم ما ععقمه هأ بمصعمك عطا له ومتمتهدط عط عى": عمه لملميع 
ه ممح لأنمنه عمه بكممتاميطتة عممماط ده ومتتراعم عتعنن ترعطا باأعنسها عموع 
دعه أعلقمط ووء صم صذ ذلك؟ عط عن عمد وثوعطاه عطا معنا عاقمم أن عممام 
لمم هذ هه علعما مم مرومعتدم لمبععم عط تكصتمهه كأ وتطا ... الثعة عالقك. 
.(1927 ممم 21 تعسدطوع كء طعملدظ اع) "تهمتسدمك عط ها فممعللة 


لعلدعى مسعمك ع1" لتدى مقدرو0 .8 ,فم سحراله1] غنوطه ماله 
العععك مدبن فمهنزاامةط ... اعون عطا هذ دمتاتودم ممع م لمم عحرلاه11 16 
لق معام يمتحمص ون؟ ممتلماة م كم دى ممعم عط له عمتمتععط عط غم 
حبك عط ييمناممطة مذ ومتماعط ممه طعتطى مصمتامء كتلسي مان كه #سمعهط همذ 
معنت .عتطوتاميد عط ععقصت معطلها ممع كاممطة ... عمتصتطة وداه كمد 
للعتدممالة لمتكم قم ععوععة لمعتهمه تزصقد لمم سجزلامط مذ قمع ندم عوتل كجمة 
5ت ك طعفلدظ 1غ) .معتحمم عتعط عمتاممطة عو معط لمعن ترعطا برسحة عمئا 
.(1927 تتم" 4 ,تنامط 


لمك أمعومها عط قمة كبامضتعص! توم عط وتعفدمم ونط و لعطتعوعل 116 
نوز بالقط ععمعتلسة عط تعنص نامير معطع"' أمتتصيدع عط : فأرونه عط هذ قحست 
كن صروهة لثة اك له ... أقعة تناز 16 محص عسناوز ععتم ع نزم لعللباع عه 
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ماح ادع 


لتق ونج قصة «ماعمل 3 بععومصسيام ممصسط 152 مصممك كتلط هذ لعتدمعمم 
امم عه مطبن عومط مصعم عط عقتعمة ماعط ما عمعطا عتعين معوميه أمعك 
بععقام لكتسمعط د عطاعط امنتوف عط أعذ هآ ... للعند ممناء»؟ ترلمعولية 
عط قمة دمعمكيوتعة عط بعممعتقنة عط عممعام ما .. كممتنمعيالء مذ وماعط 
]52 11/35 جدم0: 'زة[مكلل ع1 .عفمعام 0 أكناده 3 عمة 5عألامط عط 1ه ترأع تيو 
ؤذ صمهة فتط هذ ععتوماصوصت عط ... عطولد ععمعتفسة عط عقامم م بولتممهعاء. 
لولعم عط عمقعط برالقعمف كملق عط ماعط عط ,لكالفلة بزالع تممه 
.. لإشاصرواك عط مرماة فلبمء طعتطه برعمعتء عل نرمة متموعم ها ععلمه مذ عمصمصر 
طعنسممط كعانستد عا معنت ممع كنا أماتمى عط علتهمز عثه عاك 
لوه اء طيقلد8 81) ,”براعاء ارصم عممع تيه عط وعجاعع معتطه كاعد امتهم 

*".(1927 اقمع 25 تعبرمط 


لامك هذ متفيعة عترمال! معقامت نعل( لوطتعوعل مكله ممصرو0 .8 

5ع تاصنم ,واعبع! كنامتفة؟؟ كاذ طلتيه علتكمذ 10رهث عط عمو صق نمبز“ ,لمم 

ايخ اذ 1 تسوطوظ كك طيملدظ 21) "عملم 80 مذ ممعم مممسط لمم 
1927 


مع5 عط مذ بوللمتعهمقة ملعتا مسعمق عا لعمتقات همصسوت لز 
15 ممموقةم 2 عفقدم قمة لعتسدرعو تعتهه عم معطين كامعصيعلمعسصمن 
ل" نشوم معمععة طعبو كامؤلاء عط همه كومى ٠6‏ كعتقادة كطمهام عدا 
هذ عاممتقة عوعطا اله كه غيه عاعمعة مطنن عءمعتفية عطا ستماع كد ما معليه 
بامصصمء كته ععطاه وعاعمتده بردامكتل ما عاطة كذ مصعمك عطا بوعنامتم معن 
ا8) .مهتاع بوهم عتمم قصة ععتمعمع كنا سمط للد ععقية عط هذ مسعمك عط 
.(1924 طععملة ,11 تسمطوع اء معقلهم 








عاذ ملتعمذ ولك ما غمه غلبت ةلتك لمه عواععمم م" تممتككعممت معنن ع1 

تدمص ههه تععلاه غطا بكعيك عط طاته كهمناءة؟ 6ه ومتعدعموت عط بكتجممو 
دوعدميت وعنن عطا ... بواتممسط ها لمع برط لعاممع عوصههها متمق 
حطاه هه تمعسطعتدماعه مه متهم بأعتيع ما كومتاءة؟ دده ومتتصه؟ معمناعمة 
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دمت سما تمررنة 51 


و8 لك طعملد8 لع) ب#رلممعك قصة رلهممتة وععموت هعين عط كهمتاعة ‏ 
.(1927 طعمما! 25 روط 


دمععمنة ووعماعة عط هذ عوممم عط أ ععصمامووسة عط طلتيد علمق 136 
لمتععرة ة كقط مومهم مك“ 68ه1 عطا لزه اندم طعدة 6ن ععممارووسة عطا قم 
-تصعممم عط كذ اذ بواعفرعة عاذ بواتلمممدعم عط عمتلمعتمم مذ عامس ووسز 
#طصعهة© 23 تبوطوع ك طفلهظ 81) ,”أنهو عط مستكدعص ما متتعالقت عمعم 
.1927 


-صدمء لقدمت تف معام مسعمق عط كه ممتتقلمبه؟ عطا م10 مهدمه0 .نالا 
و”رمدمدمم عط طاتن عسوملدتك د لوطعتاطماي عط يرن كه عبد وعتمهم 
النا وعاطتقدممدعم عط ,0 كارولاء عط“ اه عدي عط ا وألصموعلا4 صذ مأمعقة 
هذ اععامممع عازه عمه برمعرصمة عط عفمه طعتطه أعنعا عتط لعطعممم توعط 
.(1927 لجخ 22 ,سمطو اء معملدظ اع) "مصعم لمدمتتمصعمز عط 


دم مطند كجماءعملل تمعمع عط له امه عطا عتاطسم كط ما لعمعوعمم عل 
-امة] برط مععلتعمم كدند مطبن طناككر0 كه طعبى وقلع مسعم عط لطعم 
.كقعمعممم عط هذ مععلها كقط لمم ححزلاهة1 عاد أديظ عطا كه" 1913 هذ فممندز1 
عو؟ فت طتقلمه فتجوط عقطى لعطكتامسمععة مظن مهجم ععطاه مم وذ متعم 
ستمعمع عطا معاعممتة عط لقللفاة همه كستمعع مز عط عكسهعهة غنة ممعم عط 
5914 ... متعطاه طتتيه فعمموصمة عط هأ غمم مز عط قمة وعألامده مسعمك أن 
ما عمط لعتمعجما عط يعمتاموطة ممعم مه كتموعهمة وثط عمط طنكلمق 
لتمتصطمظ 4 يناوطفع اء موفلدظ اع) ,“من - عومات” وعمععة عوماة اممطة 
1927 


ع لمتمع حم عل“ وعللتلة عل العم لعمسوممها مكلة مقدوت علج 

لامع عه ها تمعمع م كز ملآ باذ لعجن مطبن عمه أك؟ عطا كه عدم طممهعمم 
عامتمستمية عط أعماعد ما عمف لمتعموة وملرتع علط ... #مبمعدده عاصناومة ... 
معله عاط .(1927 طعمماط ,11 هطو أء طهدل8 1) ".معترمم كط عم ورماعة 
سعلممهه مذ معنا ماه تعطدموهاتطم ى “ كه متامقتك تراتفيطء لمعنل ممامة 
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تالا مفامدع 


كلقدمتدواممم ... صثط تععرتل من عه نمه #رمللة امم معدل مك1 ... لأروند لد 
عط بتمطاممة عه ممتاءعتة عط عفمه كذ متاجمك كذ عمط أمظ عط عتم 
معاعزم عط ... ماععصتط معدل عط كه تزاكسمتمعع صمدتعهم ها عاطه عط غمم لأناو 
للع كذ 116 تصعط 6ه عه تواترطعاءه ه علقم قصة عممممعم ارمملصن من 
لوعي فلمعمة عط معطين تعصتمر قصة قآه بمعصميه بمعص : علا لزه ممعم 

.(1927 طععدالة ,18 تسوطوع ك طعفلدظ اع) ”.كمعئون! بزفمط 


-00 بالا متعصف عط اناوه ,1928 بوممسمد 6 ,تسدطوظ اء طعقلد8 اك هآ 
لعمك بصمادع«سعمل عط قد ملعتم عم تممه ,0 'واتلئطة عاذ طلا العل مهدر 
عط بوعلوصسة ممعتكم عط وترمامعلك أذ كه ترممتوتط مذ ععمماء ومس عاذ فمة فصر 
-م8 81 1928 طععماة ,16) عمعممموتل ما وعمه عمس عط قمة كلفستمة هلتك 
.(تسهطوة أن طعها 





عط فعتمتائعظ طعنطن ععمبهمما طمتلعمع عط لممعتكمس مدرو .لل 
عمتتسيد معطا مه ومتتماكهها بهمتفمم كمين عل بعتسالبت مسعمء له لمعممع 
لوط منهملمتل به لعلماكممت علط امه مصعم عط ما علشاماءم هذ اله تنامظم 
متمعمك عطا أنادطة كممتتهاء كواععته عط ره عده مه معلاتاة عل أتعمه معمو 
4 ,أنوطوع أن طيملدظ ل8) كم كاذ دمعاعمتيه عطا قمه 4ارمنن عط لله عترن عط 
ده «متمتمه قلط لعلمعيت عسوملمتة كتط هذ مماعممتل عط ,1926 #وطتمعموج 
بمتماعة "له كممتاف عمو مزه عط مه مرماعة كثط عمتاعواعة وذ عظ عمط 


«طانام وعماسس لهذ ممعتتعسةم تسوطة عتاكتامد د لعتماكصها ممدومت .316 
ممعم ممعفعصم عط مط 6 لمتععصصف ممعتعصةق عط مذ لمطمتل 
لعن اومن 116 علمى طتطو عط وعأمععه اعتطيه تماسسهمة عرمدم سروك 
عط وستمتقاديت لمصبمة نععت؟ لالدلا عط مذ اعد كته تفط علعتكرة كت طائعد 
4 تمطحت ك طعفلدظ اع) عتمم ه ومتعممتل معطه عمتلمعمة ءه ورور 
.(1927 ,تقال 


ثة كامقلمةموعممة كععتم معمسعط عنومادال د لعتماكمص مدلة عل] 
جماعة صة عومتسفد مذ معط كز طعتط/]1“ غسوطة عموومماعة لمم وحزلاه!8 عصرم , 
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م0 سما لعجردة 11 


.(1928 بومقبصء8 3 تسهطوع اء طعدلة8 81) ”مهم ووعسمتعنط 2 عه 


طعماة8 81 ده لعموندعء عط كه ممهد كه لهانك؟ 81 لعمامز مهحمه0 .3 

عط يمتها تمعن تناوطة عامميد مه ؛معتعاصذ 6ه عمئل عنط غوعما عط ,تدمع أن 

للععوعريت لفط قط طبه وعسلتعصمة ومتمماع بعل نزم كوعرويت ما لعاصفير 

,لم تحرلاهة1 عندطة عامصمم عط معط لتك عط كه عمتفقة ترط سه عتضاوط 

لع مذلة عط بصعم عط مذ وما لمة كعبزء عط ,ه كمهتووعمميت لصة تإلعمرم. 
فعنالةل؟ لفعبالنى متعطا لمة ععأاممم قاع دصدعمل ععنده ووعاي ولط لعموعمم 


حمك عط عفهص مطين عومط برط فعترهامعتل كملاع عط طاتد عامل مكله مك1 
لمة مصعم لمبضعة عط بعصا ومتعلله كه تمعصسمهاءعل عط سه تله مدت 
بعمه مماية عط 


لمك عط نإ لعمعلقه كقتى أقطه معء لطعط ممع ةصصرم ه لعطوتاطماي عر 

كه عند لاروين وى عط كه وتعامموتك عط بعصم ها عمط للثاة تقطن قصه مدت 

معنن بملناصدم تقد عط" مستمععط مصعم عط]" بمسعمك عط ترط لملممممم 
"مقط عطة كرماتفسة كه كم تلات عط قه عكسهعهة بععهعم لمعمرة 6 مكنا مه 


تمماتلتص كه ععممدمصا عط لعمتمايت قمة لععسوممما فمدووت بعال( 

عند ععمعسائمذ ملع قمة لععدمعمم عتعنن ترعطا لدمط بوعأامص عمتتمدم قمع 
ممم علط معنجهط وممتععملل عط كعقالبك لتك عط معنن وععميد ما وملعم عطا 
امبرو هذ فعترهاموتل عترم ه بعفمدظ نمعد0 ع1 بكعفهم علط ما لماوعو 
عط معنهمم ما وعملامة صمتالئد عده؟ تصعجة فمط عبرهال! جعفاه© مهل 
أموطة ها كلدهن ومتتمماح قمه ععمدعجع اه رمعا بوعللكى الثباط برعط]” سلا 
مق ,كدماءممتل عط لله كامطلاقء عط بزلده عدم لصة صمعطا ععتصاوعل معط قمع 
عقلتصيلة معنن معمععة عطا بعتمععع عألامد كثطا مهتم اعتطن ...ؤرماعة كتمهم 
هين عن عوك لعمتمه للعنه عمعبد كمعتوامد لعتدمتعتمدم عط لله ,لاتلع: 16 
العبد كه معمععة عطا له عمتاممطة عط عمتعيل صعا لم1 فقط مملفل/! تممعموق. 
لعموتكعة ممعي ترعط]" عديد عط مذ لعتمعد مقط طامط لمة ومطكته أعمماهء مع 
حص عط عسمطلته معمعع برمماتلئد لله أعممتك ها مجعهتلله متعطا طلثيد معطامومة 
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مما مفضمع 


عقتس ها لعلعة كمد مم8 اعممادء .مماععمتل عتجهم عط أن معممهليها 
لط اع) "تممطة ما معلهمة عتدعممعومة عط عمتجم علتطى دع طموستهمامطم 
.(1930 طععمالة لها 


عط بلعتطوتلطوتط عط اععزطناد ه كدبد كممتعناءء أه عمتصعو عطا هذ مسعمنك. 
عسل همذ عمعس ععلمماة عاممة تزاما؟ عطا عامط سعقمعم كلط 16 لمستقامي 
م كيد ماممه ترافط عط عمتعس ههه 6ه عودوسم عطا كف“ : مسعمك عط مذ 
لإاعلعمة عطا لالتمعمع ومتصعد معطا عمعند ومماععمتل معطا ,تمص لمعموو 
لتقا ومسعامم م هذ كععمكوعص واأعاممم عط عمتاتسكممم تعن برعط 
.(1930 لأويخ بلمانكا لع) بها د معممع تمس معتطه ترسو 


همه طعتمموعم كه اععزطيو" ه معنن ستط ما ومتلجمععة عسل معنوم للا 
عفساعمة ترعطا عبط تدمص امعسمتميعني كقباز عمم عمه ترفط بو راممة 
“تمع تومواه اتعوعث نزم لعاوف تزلمه كممكيعا عاطمعءتامصن قمه كع متصمعمر 





قضة ومتفط عه قعمم عمعصبط تمعد عط تنوطة معاعتاية عامريد موله عل1 
ماو“ عوميل كه طعنى «ولادة ها وعاوهمت م ممه لمعمص عط ,تلديم 
6 لعمه ممتصسط عط لعمتهايت عط ,"مت ها عاموتعطمة؟ سه كقصمة عتعطا مكنا 
عمفارهند هدهل ه عله جما ما ممتسسع تل ععقة عنم قمة كمعاطميم عو105 
لهك 

متاعلة نز لمتزهامكتق عممقء عطا كاتماعل مذ لعمتمايه هقدره6 عل 
7 باقعا اوعطامدة عط ححصم دتقطيو8“ عتاممم عط صذ ركز معوامق. 
عط عه متهه عط وعلمء عثط ما فعمتمايت عط بامروع هذ لعصصطهم فمد 
-ناملعط ما عومك ععة نزعط علمتط) عط وتممغكته قصة كاتطقط معطا بكمع نوع 
.(1930 عمس ,لهانة] 81) كمذ 





له ععمماروصدسة عط غناه مه ممدوه6 برال! ,1930 أكبونة ,لمانة؟ اع مل 
امد عتعللا قعممقتم كعم عامط قمة كعفه| تمعمع مه كعمتا ما مصعم عط 
عط له غصعةتمعتم بعصو ,لقناه؟1 عملا عكف لمتعومة عط بوععفلدم لمبرمم مذ 
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ه60 مسيماا لمجرنة ا 


عطا بتمعلاكعمم وممتةمسعتدف عدومك عا قمه عوعلاك ععنمد فعائمتة 
مكلة عع وعالالا .كعمف! ممتكة قمة ممعممسظ ,تواتك تفرم مونضع 
معدي وطند ععهال ةلا لمموة8 ,م5 لتمدع8 كه اعد ممعم عط ره لمم 
مهلمع عللا“ مصعم عط ما كاعادمم لمتععوة لعاععرتل قمه عامرد ترلاقك 
دلعادمه عنتميد ما باعمم ممع عط بولسم لعصطم قه ممقمعمز عط معط 
.كتعنده1 كئة عم عتطا لزه عمه كز غ11 #اففصتط أععمتل القطة عط مسعمق عطا ع2 
اميه عط ها علامدم صقء عط كناطا يقتطا مذ ولععمد عط كذ لهاع عم للمطة عثلآ 
مذ #مأتع يد عط مى مطند دمعاتريه كتافص كقط اكع عط بادعننا عطا علثلة مجلا 

”بوفاعة مسمعمك عط 


غطا ,كوعمم مسعمك عط أناوطة عنجدذ عصيح عط هل عامج ممدو6 الح 
عتاطنام عن ملعت كمنن عط سعط طعتاطسم ههه وبجعم تغط ععملامه ترعط ترود 
معدم هذ لمسنامز مسعمك ع1“ كمععم عط ترذا لعترها معتل كامطلقع عطا مما 10 
أنامماة همامتها معنى عبمطتتبد طعتعين تروصت مطنه عممعتفسيه عطا ما لعلمم» 
كماءعلامء لفمدمز عثطا برط لمعه وعتالبه لت عط ... لمتطعط كملق عط 
عي عل[ "عام كتطا ما عقف طقسم ممتدتع 6ه ومعلمتطا امم عتعين رسفم 
نوين عا معنف ممما مطبه لمدصددز عنط له عسله عط وعفممء منط 6 متام 
-فهع! عط معوساءط كموتتماءم عدوم طعتاطمنى قمة كععتععام عثلة لوسميط 
مقعم أمماتومدسة صمحم مسعمك عط للعسمعط1 .كمه ادلناممم عل قمة كن 
موا لماسوهم عط برط مها قمة لعامعدعة لأعوين عط معنن اله عتعيد ووتائلة 
عط تمت ممسمععط تمممع كذ بوماعط مذ ععممعهميسا مصعم عط كمتفمط 
252 تممعدم نزلمه امه كذ كلجمعم؟ اذ تقطن سه مامعنت كه كاتستعصد" متمعمك. 
اعتطه كموتتمممعع ععضية ما عممع از عباط موتامعمعع ترموممسع امم عبرم 
"بعاتعنت هرهم معادم عبه لله ها معمعمو عثلة تروزمه القطع 


لتمافتط كنوطة عورم ,1931 بممتصوة معدا لقلئة8 81 هذ معدممت .ملح 
لنت عط ,لتماقتط 01 اناه كتمعتك عالامدم عأعط لعمتمكدز مط مدمعمك عط لمق 
-ثل وعمعيامة عط ممه لعاععمتل عع معتومدم لمعممتعتط عوعط برمط لعمتقام 


سهه- 


تعماح مفامع 


مولسلعممم غناوطة علمتط ما ترلده كقط ععقهععم ع1“ .ما ومتعقعم عمه ورماعمم 
له معام عط عوتلمع ما وعتامد عوعط هذ لعمساعمة عاتماعل عط هذ طتيص قصة. 
عاطمتاءء مذ لعدمتتمعص واتماعل عمعط +15 عمتط ممع هذ لعلمعم عمؤلاء عط 

”توععتنامة 


له لوتعهة قمة عمتطامك لمتععوة ما كلععم عط لعمه لمعم فقدوه6 .315 
عمتصده بقصل لمعامماعتط عمعطا له د عط ما كمعتمتحوم عون اتيك عنما 
م اذ لتضلقة 'مللييف كعتمهمدهم عدرمد قصة بزلاومء كمد كادءمتتصاكما تأفياع 
-تعة لعلععه طعبد علترممم ما كعدماك عحمط ما لمكن كعتمةمتسم علط عصرمع 
عماععتتل د معاطمم لدمءفد عط .وعتممءقعمعة مغدم فاسمد ترعط كماء 
لمعتمافتط عط اتبى ها كتماعة عتروهرومة كه أعمامد عط كدي عع لأنامند 
دمعاطممم تمعمع م ومع أععوعم» كتطا مذ ماع ملل عمل“ طاه كلمل بواتلمممميهم 
"و لام اماع مط ادمع اموه طاثه جماع جه عم ما برجم امم وأ ال كم 

عط بمقصمن ترط لعوستعتل كمنن عمبطلبت 6ه ممعم هكد دعم مك 
ون عط م“ كعتائم دلمتا مذ غطعناها مسعمك عط ,ه ومعاد نسم عطا لمعم 
-ثدنا ممعتتعسية كامس د سوط تمصا عبد ,ماعط وعتاتدت تملا مذ عصتا 
باعممط لمعبلنت وعم م كه امه ممعم عمتطعمعا بمتدطكتلع طاناه5 ,لاتمعيد 
فعمعكله فط عه عثط تمل برللمتعمت لعجعلتكمم قصه لمطعمعا عط ما طاعمييد 
"ممم ابصعة أمويع لأرونن مطل 


بع تلع ,تومتعتط كه عند كمتقصمل كسمتم مذ مسعمك عتلتادك5 
-نمداة منود لدانةط 8 هذ قمدرمن ترط لعوترلقمة كدنن تمتكنافها ثمبسلنمتمهة 
غطا برالفعنص ومتجاغط بستط ما ومتقموععة كذ ممعم ره فصا كتطا 1931 انه 
له امن؟! مذ كلها متعط ملعم ما أكتههام سوعط عن متعم عطا قصة للتود 
.عم معتفنة ممما 


د وعراعط طعتطن عوقعاسمها كه ععنود ه كذ مصعم عقمعامة 6م 
كه مسعمك عط كه كستمصيمة كسماهد عط طاته لمعل مس12" تعقنا دز لمعل تمممع 
”.عدم ععملل كناممةنا مذ لمعل تمعمع 2 للها للنامه عنن رمومدعي لمعتطلتت و 
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هت معنا لعجي 81 


عمتامد مك1 بلمتعم كن عماسك وعطععمومم معطا لعطوتاطمييت ع1 
غناة مه كعدكقء و1 عطا قمة مصعم عط هذ عقدهم يعققد عمة كمسعلم 
.وكماع معلل مصعم 6 ممتادمامكمة زه عععنامة تمعتع د كه وورم1 


عع علدهة عل علتتمعاعو د كه لعتعلأكدم ممع وعطعموعومم موعط1 
عط لعمتقامت طعتمععع غكدا كتط هذ بقمصه6 علا( .طنتيد لمعل بوإععم عتممو 
ها متامعوعمم امه عكنا معومدك يدها مذ ومتهولل عند مصعم أله ععممارومدمز 
مده عتغط فصمتسعفهت برعم عفمص طعتطه كعبمتحمطفط عتعط ععتامم عط 
؟ه ذكماء متطا ممه وسع تله عملدم رأعط لعطعا وى دتطا رمعلبهتائة لم معلتر 
تعطنه كه كهمتاءة؟ قصة كممتامص طتتس كمممعم عد لعمعلتكممه كود عارمعم 
ومع صلط م" بلعقعم ععمعطه تزطتدمصحرة لعمتمع نعط عمط عاممعم 
-26 ,رلسة لمانة1 81) معتاطيم عط ما وعوكمكء عوعط عمتعس همهم له اتفعى عط 
.(1932 ,1931 #عطميعة. 





ولق 


معط دمتانعوصم م اعنها علتساممنه ستمممل حعم د كويد عند مسممت 

عط مذ ععممام ه لمعلتكمم عط ما لعتمهين طعم بلعكلم ممتساصناف معميير 
«متافصة ها لمعيه اله ترعط] ممعتعسيخ ,لرممصدع0 بلصملوم8 بععممظ جلاعم 
عله مدعي الى امعسمماء هل كاذ قمة فصنو تكاعروم؟ لله مذ غعه كثط عار 
عط كه عمتمتهفط نوع عطا ددم ممدون ممجمدك؟ برط لعممن عنعن فامصمة 
عئه عومة عه لعتعاعتومم مه فعس عط ,تسوطوظ كن طوملم8ه 81 مذ لمممام 
عه علطا فامسعائه عط للد عفدعم ممتاميروظ عط ما لععن لماص مه كاصسعة 
رمع عط قمة بمعتعسية فص وعتصيام مدعموسظ مذ موناميط معمط عمط 
ذأ عامننا ممسره0 .ل( مة كممتتمسمهكمة عوعطا مدا ما لعلعهم جلدم مدتك 
طاته امه كط ومتتماء: 1927 اريخ 15 ,8 تسوطوع كء طهملدظ لظ مذ كلتفعق 
وصها متعما! ع ما مه همع طتمعمنطو عط مذ نمف هطة ممعمتك مطل 
للثا متقصمة عط مذ فعمن كام مصتعم كنامتعهب عط متقاويت عط معطا دمل 
عط بوصتاعه زه توممتعتط عط عامرد معطا عل1 بمعطاممط #تقميعآ قمة ممووتلي1 
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أعمماط ممم 


لع رقع اميل همه كممتعماكسلل طنتيت كعتمفصصرمء مصمعمق عط مضه ورماعة 
بععقهة وت ما امعستصكمة طعي أن عكن عم اتماعل مذ ومتصفام 


عام ومتحمم عط 6ه ماك عطا عستمتعءم بصعلا عطا وك لممعنعزوه عقر 
لمم بوط امبيع مذ امعدع دمج مصعمق عطا بامعسرمماءعل كاذ قمة معلا مسا 
-انذى قصة ممتتففصيه) عط 15 عممعمعء عط بومتعتط وطباء مدمعمك عط متها 
5ع تمقمتمم مصعم ممتامرعظ عطا كه للعند كه وطبدكء عفعط إن عجرمو 7ن وعمنا 
مملنسادتعم عثط لعمماك 116 .(1927 ترقلة 6 تمطوع ان طعملد8 81) «ترمماوتط 
تراتس لتععة مه عممعتلهم طلئيد عامج عط بععملة لعممماء معنهم مه 1927 هذ 
بوعاممط للعطاوتاطنم نط مذ قمد طنته عاعل عط معمتعمعمده لم وتعمدم اله مذ 
فامعليةد قلط للن كتمعمع؟ 'زلتمماكدى مطنه ععطعمع) امعلندم عط كود عط 
عه غناه ممص كتطا بقسعمك 81 هلخ صذ ععند وعاعنية و'مهدره0 ,11 .دعا 
ما بإثبال عه 15 غل“ وعدم مسعمك ممامروع عط 6 عدتههامصمصط م صتط 
لعنقات؟ لتماعل علهمنو بصعي بممدمعدم ماعلا هسه تومماوتط ,15 صوتأمعصر 
عدم عطر(1929 عع#طصسعاصء؟ 5 بمسعمك اع محدلق ,عنعع بمم8) 
موقط وعمساعام وستامدم عط لصه عمتعمعمص لدلنة] اع م عمنا عمد عط فعنسة 
ده لعتمتاتععمم معط عاط بقائعا عد لعا كلخ ما ومتتعاتصتعكة كمه عط بررما 
ها لع رداوك وممتمع نمز كملاع عط" قمة توماولط مسعمك ممعفعسة عط 
واممووتك8] تعبه لعموعماد تزلده عط بللمبمعم "معام مومحم «ماميول 
لعتمعكما مطننا وعتماعه؟ علقل0>! 01 0802 ,القاساكدتا كعووء0 لصة 1015/قه. 
.تصلق عط 





ممعصة عط ما مكعم كبامسباءعوممك عومد غطا عناوطة عام ممجروق 

وا لمكن وطبن فارمعم متتمعط" كعقماة بمممتستاعمم كذ مذ كته ممعمك همه 
عط طائيد لمعل معلة عق1 "بتمعمعيفد تمعمع عتعطا مسعماء غطا كه عبان عملمور 
عط فتعدق عط حممك تزقلة حصب للنام رماعة لعامعاه صعب“ عهطا عمد 
للنمنت عدو كذ "تقسعمق عط عوتومعل ما لإعمهلدع! لمعمعع عط زه عكنوه 
لجية 'ملانامطة معدهم تنعط" عاعة فلسوه برع غعة ره عممطة ما بزروة معط1 


7ه 





سمه مسا اعرد اع 


تراط بلقلنةة ا8) ".ععمظ عتعط وعمط ما ععلمه هذ معفمو عطا معيدن ممعم 
)1930 


بقلعمين عط هذ قالط مصعم عطا معنن طمممعوعم ه لع طعتاطملى ممجرون. 
مدتاميرعع عط تسدطة ,(1931 عمل لهلنة[ 1) .عمسية همه تمعمعمم بأكمم عتعطا 
حم عط انعم 6 معلمه هذ فعترماموتة كارطلك عط“ لعمهأتمعم عط مسعمك. 
لصو مصعم سمتامروع عط 6ه كعتابيل عط "بلاتاصنامء عناه هذ تاكالم فددن. 
ممتامرعظ عم كه كعتانة عطا قمة امعسمعدمع عطا زه وعتانل عطا بكعتممم 
.(1931 بعطدعءها! ,لدانكط 81) بمسعمك عط ملععهها ممع ةلومم 


عط مذ بورماكتط عبن : ممطة لح مذ فعطوتاطسم وعاعتمة وثط ره عمه مل 
لالنصععمم ممعم عن 6ل“ تفتقى عط باصروع مذ بسك بعمنع" عط بفاعمنه مصعم 
عه ماعط مصعم د عحهط 6 غطعاء عط منحهط للثنى عبس يمه عط طاثك ومتلممق 
العندمااه؟ محمط بامبروع مذ ايه خنطا له ععنها ,زلقمممومهم 1 ... متنقط قطان 
-لعمعمة برط علمتط 1 معطا أه عدوم هذ لعتممتعتمهم مه امعمع امد برعت 
ممم عط هذ راغط لانمس عثطا معط عمتطعتاطيام قمه كتمعنت لمعتيماعتط همذ 
عم لانن عطا هذ تزممتكتط عبان طلهسممط برصاسنافء عه هذ امع سمم اف حمل قمر 
وط ما لسروا قط هؤ كممقمعم لممع فم لأسمنن ممعممم عتاماملهم بوعنت قمر 
النيوعة لمعه عط لعمتطفط كممعممم عط موألممم فانوين مه أعمصمدهم غية 
مانن امعد ومباميز عتاعم عبطا 2ه منامجع ف ثزه عضللء لمتاستامم م ممه اعتطي 
ها عفد ه كه تعلتكصم تإغطا ماعتطه كمد عتعط ما قععالعفة بوللمعطتامل 
مد هآ .(1933 تعدوسة ,22 مسملخ لى) بمعءكتمعمة همه مارؤلاء أله كتموصية 
: عط معدم زه معتتعى د فعطكتاطنام عط ,اععزطنية متمد عطا انمطة مسعمتك أن 
ممافتط متمعمك عط ها فمسعقعم عط ممعطبن وممتاوتط وكام ومتنامم مرمر1 
لله حرلاه11 مه فمملعمظ بمتمعصم دز 





العم مة قتاطيام ما ,تممافتط مدمعم معامتوعم ما معلمه هذ لعصهام عق 
-متم قتعم ها علتبع شت كد لعمعلتكمم ع ما معدساول؟ تإممدم مذ متفعممك. 
ال“ ما كمعمعة عتقط فلنمنه ععقهعم عط مللعنه كد وستعتفصية قمه ولمممتفدهر 


8 





تداج ماوع 


5 عط هذ عاممنن مطبن عومطا مه مصعم عطا غنادطة صتط عامععامة تمطع 
عمط م لعتماءة ومماعمة آله قصة وطمز متعطا صمؤلععم برقجلا #دمط دمص لامي 
5 عتحم عط ع«تتدمعمم قمة عمتاممطة يعمتاعة ,متمقمععة بمعتمماعمملك تاي 

عع ممسمملهمم عط 


-نامط ه ممطا عدمحد ما وعتطومعتط ماه عتم سهد لعمدوعمم مكلة 116 

ومامطم عم طاتته لعتمسعسااذ “ قاع ممعم عط مذ كم تلقممدمعم صمو 
ععمماءبرعمة كتطا كه معمسلة؟ ميجن اكتاطيم ما عاطة نزلده كد فمدمو0 .31 
ععطاكتاطيم عط طاتي عمتلممادعلسعكتس و ره عكنععءة لوممميد عط يقث 
عل : 1934 هذ لعطتاطم كد عمساد عدم ع1 .فسمده سمفطخ معورون 
ممم وحن لعلساعمة اذ ,تومتعتط ممعم عط طلتيد غاعل بمتفعمماء ترعمة مصعم 
له عماة عدا أأنا ومتمتهفط عطا حدم عه توممتعتط ممعم عد عنروطه وعطع رمعي 
عط العاد هه وعتحمص بقتماعة كنافصة أومم عط قمه وعأندمصم دعكامة عط 
زه تمعسمماعتعل عط قصة معتمده مسعمك معادمة عط علساعمز كعم ممعهمم 
عي عط مذ نه مسعمك عط عه كممتتماعوميت كثط قمه لعترماووتق ممطلقك عط 
عط عاوتهعم ها تمعد عمد 1934 مذ لعطعتاطنام عمساو فممعقة ع1 بعس 
ملت تنآ ,مععمنهالة يفتسرك هذ مصعم عط ما عنقم فمه أمروظ مذ ممعم 
عط لم لمطعتمكتصستل عدمشتطمة واممدوه0 .مالا لعن كه ,ممتحك بممول 
ععمك عط لعمعاكتومة عط بامروظ هذ امعدمع دمص ممعم عطا لمع كتوم برارره 
متمعمك عطا رطساععمق مه كمد تعماعمدعة عطا بكللقط متمعمك علطا بكععمم فس 
مرو عاعطا هذ مماعه نع؟ عطا أمط اذ عط لعمه تمعد مك1 بامروظ هذ مسطلعم 
لعتقطمل! طممومامم غك عط بسع ردرم»ط لعسقطمل! كدند كمتامد ممت 
عمه عطا كأ لإممرصم مصعم غك عط ممنمسية مهم غم عطا ,تدسباوررم8 
.لا مسعمك قمة ممتاعة عه برمدمصسف عوتلط تطبمة1 تمملدة برط لعفصيم 
هد ممتاتجد مذ معمتتمهمم قم كمعمم عط هذ كامملاء كثط ومفتمعط بممدرو. 
عامط ترمقده عنم بكعطءممعوعة تمده مد عمتطكتاطمزى صذ بمعاعتامة لإسمدر 
عه بروةاممميط ه عمبن معتطبت 1945 متمعمق عط طائه وممعيز بولمعييم لعا 1 
متماعة عط ارو لعل مطنه ومماعة عط بكدعمم عط أمووع مذ متمعمك عط 
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سه معصاا امريد 1 


تع همكهم ماعط 0 25 وماعامه! صروسظ فمه خ5ن] ما أمروظ الها مطد 
بلع طكتهة وتعطاه مه لعمسساعة عدرمة 


وعماد )ك7/ عط مه ممعم نمعلتى لقدمتتقدعتها عطا عنادطة عامرر علا 
غطا بمعادمة قمة أمعلثة مسعمء ممتاجروع عدا 6ه ماد عط بمتقصمل كنطا هذ 
طبن وسماعة كتافص عباوط عنوتين عط بكعتمتفموسرمء مسعماء ممتامرووع أصصط 
عط هذ عتصعتت أمقامدصوص1 عومجم عط عناوطة بفمعل عه لدمتاع عه امررو8 لعل 
وعماء مواعمه؟ عط عنوطه ,1945 ما 1925 ععملة رممافتط مصعمك ممتامرو8 
-ععلخ ته لمعل عط بومعصتفباط عه جمكتعياه) 20 معطا أمنروظ لعانمل؟ مطير 
نمه أمتزم8 مذ ممتتقصمة؟ مسعمك عط معنو ععملاء كاز لمة بوماولط معلمة 
.كموتفوهى لقدمةامسمهم عط له عمعصوماء نمل عط 


تعالريه م كه موأتموك تامهم و"ممدرو6 بالط زه مفاء متهم عط عمد موعط" 
امع لل اممافادكة كهننا ,كه عممعمة ترصق عامري مولة عط بعتاضق مسعمك عن 
عومعمت اكب خلقط بومماعة عط 6 هن عللميه له بكعماتممم كع ستعصمع 
وتم مه ممما ممتطمط! ترط "فتسهرم عط معنو معامموتل ح“ طان لعامقاة 
.1928 #مفممع ره ممتامنك 





"عتعامم اط ه ... جماعة صف ... عطاق 


برط فماعممتك "مو لامستوعة عط“ وتتمصعة عط لعامتمعة ممدو6 .لز 
كسمعماة "مو تمدعم نعم عط1"“ عنوولمتة عط قمة 1934 ترطلد؟ ممح 
عط "همالا مملذ]“ مآ 1935 ,1934 قسمآ سعطمم1 ترط لعاععمزل "مس لعط عط 
بعماعسهمم يعمناءممتل بومنعه مفاعة لعتماءم أله مذ علاتتمعمممه برعل كم 
.937 تسعالة لعسمطما!! ممتسة ترط لعتععمتل كدبد ملق عط 





لاعن قة دمتتقمعه؟ 'زمقدم لعطعتاطيام عط ,عمتعمعهم عع ملقطعد8 81 مآ 
آله ؟ه اناه لعمنمع ع11 ."طعلة م1 1“ قمة “اعمممل! اء وس ملنمهة 81" كه 
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اعماج مقع 


فععمعسالمة كعمتاتسه عتط ده لعاعمائع عط ععمتعوت تمممع ه وعلالطتاعة علط 
لوماسعلمت برأتدعء كود دمتاعنهممم عتط بعطعمعة م كمه عط أمظ عط ترط 
له تإللمقاكممه كهبد قصة ممدكعم تمعتلهم عبد د كود ع1 بمعالتريه العند قد 
ها معاعمة عوتعةب صده؟ أععزطند عط عمتعسنعوتل قم كبامتمامه علط يمتاقعم 
ست عه ععسهممامذ ها كتصهيد عط تمطته آله لعتمعوتل فهط وعلممم عطا ممبد عط 
عمتمتمايت له عاطقوف لمه كعوزطيد كنط ممتعاكمم كدر عك1 لمعصعام 
كصلة تعمد عمتعد همد معلتعه كنط عمتتطعسلاذ لم عوعمقعاطع لصا طائحد 
بأكقم عنلا ما متعلع؟ ركرماعة قمه مساك معمساءة ومعهمتمم ,كع اوسمت كم 
دب عط مذ معمصمط لتسمنه تقطن عمتاعءوت قمه غمعععمم عط عممطتعى0. 
«مذ عط ره ممسععمط متعقمع عط ره كلععم عطا اله ملكتم كويد 116 بعمبة 
.تام ممعنه كمهتامسممكمة عنطقه وععسامة عط كه للع كد عوله اهمها #لتكدع 


لعامماء عط معطس عتاتت م كدبن مطبر 





ع3 نملطم طملدد وماعممتك 16 
-و0 ممدعمةط ها ممكستصلة همه ممتتماععتممة كثط لعكععمدت رتعميف ولط 
عط يمعلاتت معمساعة ممعتتدمدمم ه وعتامتط عط مذ غامد عط معطد مدر 
عل عءمتوعنى مصعم عط ما لمم هممع تممه ممح عط“ بمقصرم0 أنوطة لتقو 
كذ عط ,توممتعتط معط لمه معط كوعددوت ها لعلتلمس للع كذ عط عبطا بمقهفط 
-ممعته قصة امررعظ مذ بممتدتط ممعم عطا هذ معاتميه لممتلداعممة برلده عط 
عدا عمعوعمم ما امعط قلط عصلمل كذ عط بكاعة) عتما عط معطنه معنع , بإللهممل 
-تكية انوطة لمعم 1 عضن أعمى ع5 بمعوعمم عط ما عل عتمصيم قمة ترومتكتط 
ال دممععل ه للنند كمد مسعمك عط .... مقصم0 ترط عتطهة مذ معنتيد معك. 
خثط عمتطكتاطيم لععماد ققصه6 معطن بزلمعللية لمة ... ممت تفصع 
قهة ... متعم عط غناوطة نوو ا طعملد8 اع مذ كعطعتمعهمم همه وعاعتكية 
هله كمد قمه لمعبهمممة تراسعم معط قمع لتكممه عممتتممم كه معطلام 
«لتقدم عط ما وذ عط ... غتة لصمتك قصب م تعلنه هذ وساعتقسية 0 ماعط أمعجع 
".متفعمماءترعمة اصمفمعمعلما مد كد لعن 
ميم #اتعكمع مذ هد فقط فمة 514 عتطا مذ تمعبر 40 فعلكها ققدرمت .كال3 
تمعن ه كذ طعتطيه بولتلقييو همه بواتاممسو كاععروعر طامط مذ علطفسلون ممتتعنق 
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-طبى عدم تامملهة ومتمعاكتعع؟ جواغط مه كع تمعتم ,15 ممعم هاعم لمع 
انهل ما امع 

عط طهسمط عنمتفسر ككعمم عط مذ أطسعدم د امم كدين ممدرو0 .316 
ترلمه عط طعسمط عتمعتفسرنة مصعم عط هذ معطااعم باكتلمصامز م كمد 
بقعم عط كنوطة عامود 

تراده قمة مسمط عمتطعتاظم لفلتا؟ لع هذ مكنا عنط عه عومجم مصعم عل 
عمس وطبد 1977 هذ عمدد0 سمقدصط برط تغط عناوطة معكتيد كميد عأعلاعة عمه 
مك ممتاميروع عطاعه عاءطسز عط عمتسة ممصره0 بعل! والهيره! بوع؟ زه عمه 
متسطخ الى وعبعتطعية عمععم عط كه نوصه مذ لجمعمم مم كقط ممدرمع .30 .مدت 
تسد برط لعتمماء تدم عط طعسمط عمططلم لع ءه بعطاك دعبلا إعموم8 ,0 
بععمدم ممعم مذ عم 

صغط متدتعفمممة ما عمه تزلده عط كمد مطسنمط5 لعتردى أء لمسهجام لز 
و1 .158 ععدم "مسعمك مدنامروظ عط له وععدوتط“ عاممط قتط مذ لعلهاء كه 
-مام أ معتممه 59 عمتساعمة عنومام عاطتمس م معد لعجموم هذ عسمم 
كه برطسعفمعى عط هذ للمط متسدللا اع صذ كذ عنوهام كتط1 .كعمه تعصمهة سعمم 
.كالث 





وماس انهه ه0 موعزملا 


: أعطقط]' سملل ة1! :8 كط 

حذه لت كه #مدعع ممم ممه عكتممعطا بتعتميه بوماعممه سلئع .1945 هذ ممق 
أه ماتفظا ومتعممما! .معن مذ مصعمك أه عسطتاعمط معطونة؟ غم ممتاععر 
عاط ."معتلس3 عتاممومتمسمم©“ قه عماتةظا امن همه "ميخ معفملة 
-بدع؟ بوعمتاعما!" تكة طعبد عسل تماص تسمل برمهص عاعممتل همه عامجيد 
المشمع صسلئع ممفممهلاخ هذ عملم امال عطا مود طعتطه 1967 "مملاياه 
فمه ,1985 ”بدي هذ معسممعطوز“ ,1975 “تممزة زه فصمة عط م0 ”,1969 
كه وءطصعص ومتفمه! عم لزه عمه جمد عل؟ .1992 "3 علد8 كه ممماممعلة" 
د لعمماة ملآ .605 عطا هذ أمروظ هذ امعصع ولط علدا - صملن؟ عصسملا عمد 
امامعستعيت مم3 علط همه يعم تلفسا لمامعصتعميت ولمعده؟ لمعم 
كه اعتطه 1969 “ومنمطه لعصمده“ له عدم فمتطا عط مهد ملك ممضمعر 
مذ لمتنوع؟ جسلئع أهمهتتجممعنمة مولا - برحمامم! مذ عتمم عتامدم ما للعوميك. 
«مدتعاصا رمم مذ كدمتتمعفاعل كاذ لعفمعط مد غموية لعتمعمعرمعه .1972 
هدك عط كه لعتستممحة كمه علط بعععمع كوم قمه كلهطاوع؟ تملك لمممثة 
,تمنو صلئع تمدهت تممعامة عسوطم؟ نه بصساك لمدمشتممعنما 6ه مقدسر 
ندعوتملده 2ه صل لقدمتتمسعاما عط عه أ#طمعاط ,1996 ,لمماعمتوة 
عتسها عه تسل لممهتتمسعاما عط زه #طمعاح .1997 ممصم عه لمشامعظ 
مه كعاعتمعوم لعوالداعءمة برمقدد لهطعتاطهه .1998 باسك لاوم 
امعنها ونا .صل برتدوموسعامم فمد عتتعطاععة مسلا عه كفاع5 ع مذ وعتقيهة 
عاط يعد يمنات/لا معمى3 مز لوا امع همه برممعط]“ عمة كمملغهتلطيام 
عمل[ مه معل" ,1994 "ممتعسطات نمم ملت لمتموط“ ,1993 "ملع عط له همذ 
-ومرظ مط رمه مز هكط 1997 "عتون واتعطقص -سلاط* قصه ,1997 "ماففدع. 
ممعت ممالل ممتامبروع عطاعه أمعوز 














: ه1١‏ ملتية1 


-معانآ عتطمية مذ يف8 ه طاتد تواتدت تمت ملق صمو لعاتمهميه 
عمستلمتععمة ,مين مذ مسعمك 2ه متسس مما معطعنا8 عط نه لعتفن5 بعس 
ونم حنمتآ عاممهآ سمط خالا عط لعجاعمم عطة .ومتاتيد مععمد مز 
هذ عتمتا ممعتعسية عط غه غطهسه عمط عطى .ام ممنوتاء2 ,(054) 
-10 غة ,(مععهءهك! بمع©) انوع انمن] طفالسفطة مدآ لعسقطمك/! غه ,معتمع . 
ععطونة؟ ممناصروظ عطا غد مه ممصمل بوعتهية5 مواعده" 6ه باتع متا منوط 
عمسخمعانا مه وعاعتاية كناوتعة؟ زه ومطايه عطا كذ على .متمعمتك أن عابكتاكم1 
صلا “ عاممط د لوطعتاطنه عطة .معمتممومل! ممناصروع برممص مذ حملظ قمم 
دز لعتمءتمدم غك .1996 ,كعطءمعوعظ. ععطاه طلتد “اصرو8 مذ موعمط 
عمتسععمف ممتاعمم م مذ أمرية فعامعمعرمعم لمه وععمععلمف 'زسمدر 
لإلملآ ,معنم لا هذ ,"معسلهب 5ه روعنممة عطآ بتممعمك ممعممعانل هلل" 
-ناوع مملة؟ لقممتتممعنمة عاميخ معفاه0 غه بصبال عط أنه ععطدمع ]3 .1997 
عطاغة مفتعممطنا تمتمعى ه بزاتمعععمم كذ عط1997.5 تزع كاتس1يهتزلماهة مذ لمر 
-تمتا مممتعصة عط اه نصسرطتنآ ممتاءعلامك لمتعومة عط قصه عاممظ مممجر 
. مكنم هذ بواتميع 





